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ARS CITERIOR

Al desembre de 2020 es compleix el 15¢
aniversarli de la defunci6 del pintor catala
Joan  Hernandez  Pijuan  (1931-2005),
Premi Nacional d’Arts Plastiques en 1981.
Recordar el seu llegat és la millor manera de
retre-li homenatge. De la ma del comissari
1 col leccionista Javier B. Martin, aquesta
exposiclo revisa, a través d’una trentena d’obres,
quast 40 anys de trajectoria (1967-2004). Al
mateix temps ens permet aprofundir en els seus
processos 1 coneixer els seus contextos, sempre
tan determinants. Concretament la Casa Gran
de Folquer a Lleida, aqueix espat fisic, creatiu 1
emocional que va habitar des dels anys 70 1 que
es convertiria en el seu estudi, segona residencia
1 tltim estatge.

El paisatge sempre va ser el detonant inspirador
1 referent constant en la creaci6 d’Hernandez
Pijuan; aqueix paisatge que habitem1iens habita,
amb el qual establim una fusi6 primordial;
un paisatge de formes essencials, sintetiques,
pures, plasmat des de 'observacié pero tamhbé
reinterpretat des de la memoria a través de
Pevocacié de formes, colors, sensacions, estats
d’anim... Els seus quadres de grans superficies,
només interrompudes per elements-signe
(sintesi expressiva d’'una muntanya, una casa,
la pluja, el sol, la lluna, un arbre, la linia de
Ihoritzé o els solcs de Iarada), parlen de buit
1 silenci, de subtilesa 1 materia; realitat abstreta
en formes elementals, interioritzades a costa de
viure-les 1 assimilar-les.

A través de fils invisibles, Javier B. Martin torna
a entrellagar els camins de Joan Hernandez
Pijuan ilartista alacanti Eusebio Sempere —que
déna nom a la sala que acull aquesta mostra—,
Pamistat de la qual comenga al Paris dels anys
50, continua en els 60 a través dels pintors del
Grup de Conca, 1 perduraria fins a la mort de
Sempere a mitjan 80. Un d’aqueixos pintors
vinculats al Museu d’Art Abstracte de Conca,
Fernando Zobel, va definir a Hernandez Pijuan
com un pintor “net, subtil, rigords 1 elegant”.

Es la nostra voluntat que la seua evolucid
coherent 1 el seu treball incansable —que ell
deia “'acte de no desertar”— romanguen com a
elements identificadors del seu personal poética
1 siguen inspiracié per a tots.

Manuel Palomar
Rector de la Universitat d’Alacant

En diciembre de 2020 se cumple el 15° aniversario
del fallecimiento del pintor catalan Joan
Hernandez Pijuan (1931-2005), Premio Nacional
de Artes Plasticas en 1981. Recordar su legado es
la mejor forma de rendirle homenaje. De la mano
del comisario y coleccionista Javier B. Martin,
esta exposicion revisa, a través de una treintena
de obras, casi 40 afios de trayectoria (1967-2004).
Al mismo tiempo nos permite ahondar en sus
procesos y conocer sus contextos, siempre tan
determinantes. Concretamente la Casa Gran
de Folquer en Lleida, ese espacio fisico, creativo
y emocional que habit6 desde los afios 70 y que
se convertiria en su estudio, segunda residencia y
ultima morada.

El paisaje siempre fue el detonante inspirador y
referente constante en la creaciéon de Hernandez
Pijuan; ese paisaje que habitamos y nos habita,
con el que establecemos una fusién primordial;
un paisaje de formas esenciales, sintéticas, puras,
plasmado desde la observacién pero también
reinterpretado desde la memoria a través de la
evocacion de formas, colores, sensaciones, estados
de animo... Sus cuadros de grandes superficies,
solo interrumpidas por elementos-signo (sintesis
expresiva de una montana, una casa, la lluvia, el
sol, la luna, un arbol, la linea del horizonte o los
surcos del arado), hablan de vacio y silencio, de
sutileza y materia; realidad abstraida en formas
elementales, interiorizadas a costa de vivirlas y
asimilarlas.

A través de hilos invisibles, Javier B. Martin vuelve
a entrelazar los caminos de Joan Hernandez
Pijuan y el artista alicantino Eusebio Sempere —
que da nombre a la sala que acoge esta muestra—,
cuya amistad comienza en el Paris de los afos
50, contintia en los 60 a través de los pintores del
Grupo de Cuenca, y perduraria hasta la muerte
de Sempere a mediados de los 80. Uno de esos
pintores vinculados al Museo de Arte Abstracto
de Cuenca, Fernando Zébel, definié a Hernandez
Pijuan como un pintor “limpio, sutil, riguroso y
elegante”.

Es nuestra voluntad que su evoluciéon coherente
y su trabajo incansable —que ¢l llamaba “el acto
de no desertar”— permanezcan como elementos
identificadores de su personal poética y sean
inspiracién para todos.

Manuel Palomar
Rector de la Universitat d’Alacant



Joan Hernandez Pijuan

Quan ara fa quinze anys de la defunci6
de Joan Hernandez Pijuan (1931-2005), el
Museu de la Universitat d’Alacant, en col-
laboraci6 amb la Col leccié Ars Citerior,
ha volgut retre un homenatge a un pintor
que amb pocs elements va saber aconse-
guir la identificacié clara i rotunda amb
el paisatge de Folquer, a la comarca de la
Noguera. El seu gest sobre el lleng o el pa-
per va donar com a resultat un important
llegat a I’art contemporani del nostre pais,
del qual hem volgut mostrar una trente-
na de peces de petit format 1 mitja, que
abasten la seua trajectoria entre el 1967
1 el 2004.

Es dificil trobar un lloc millor per a fer-hi
Pexposicid foan Herndndez Pyuan. Caminant
1967-2004 que la sala que porta el nom
del seu bon amic, Eusebi Sempere. Amb
aquesta mostra es ret homenatge a un pin-
tor coherent, senzill i silenciés, com també
ho va ser el pintor d’Onil.

Caminant 1967-2004

Cuando se cumplen quince anos del fa-
llecimiento de Joan Hernandez Pijuan
(1931-2005), el Museo de la Universidad
de Alicante, en colaboraciéon con la Co-
leccion Ars Citerior, ha querido rendir
un homenaje a un pintor que con pocos
elementos supo conseguir la identificacion
clara y rotunda con el paisaje de Folquer,
en la comarca de L.a Noguera. Su gesto so-
bre el lienzo o el papel dio como resultado
un importante legado al arte contempora-
neo de nuestro pais, del que hemos que-
rido mostrar una treintena de piezas de
pequeiio y mediano formato, que abarcan
su trayectoria entre 1967 y 2004.

Dificil encontrar un mejor lugar para rea-
lizar la exposicion foan Herndndez Pyuan.
Caminant 1967-2004 que la sala que lle-
va el nombre de su buen amigo, Eusebio
Sempere. Con esta muestra se rinde ho-
menaje a un pintor coherente, sencillo y
silencioso, como también lo fue el pintor

de Onil.






Buscant un
paisatge

Tornant a un loc conegut. Sentint el paisatge
Joan Hernandez Pijuan

Sempre he preferit els espais oberts en que
la vista pot aconseguir grans extensions de
paisatge 1 en qué Thoritzé llunya és més
intuit per la nostra ment que destriat pel
nostre ull.

Records d’infancia fan sentir-me com a
casa quan veig els camps amb el blat ja
tallat al resguard de muntanyes discretes
amb les cuspides arredonides 1 les faldes
plenes de matoll baix en que, a la prima-
vera, creixen el card i la camamil 1a.

Aquests sobris paisatges no sén infre-
quents en terres d’Aragd i Catalunya, i
algun ha passat ja a pertanyer a 'ampli
conjunt d’imatges “col lectives” gracies a
pintors com Joan Hernandez Pijuan, que
ha sabut plasmar, amb I’oli com a mitja i
I'espatula com a instrument, els solcs que
queden dibuixats en els camps després de
la recol leccié del cereal.

Arribar a trobar eixe paisatge localitzat a
la comarca de la Noguera no és facil, mal-
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Buscando un
parsaje

Tornant a un lloc conegut. Sentint el Paisalge
Joan Hernandez Pijuan

Siempre he preferido los espacios abier-
tos, donde la vista puede alcanzar grandes
extensiones de paisaje, donde el horizonte
lejano es mas intuido por nuestra mente
que discernido por nuestro ojo.

Recuerdos de infancia hacen sentirme
como en casa cuando veo los campos con
el trigo ya cortado, al resguardo de mon-
tafias discretas con sus cuspides redondea-
das y sus faldas repletas de matorral bajo,
donde en primavera crecen el cardo y la
manzanilla.

Estos sobrios paisajes no son infrecuentes
en tierras de Aragon y Cataluna, y algu-
no ha pasado ya a pertenecer al amplio
conjunto de imagenes “colectivas” gracias
a pintores como Joan Hernandez Pijuan,
que ha sabido plasmar, con el 6leo como
medio y la espatula como instrumento, los
surcos que quedan dibujados en los cam-
pos tras la recoleccion del cereal.

Caminant 1967-2004

grat les bones indicacions d’aquells que
coneixen el lloc. Pero una muntanya d’un
poc més de set centenars de metres com és
el Montmagastre no passa desapercebuda,
1 en el moment en que la visualitzes saps
que estas en la bona direcci6. Has d’ori-
entar-te deixant la serra de Comiols a I’es-
quena 1 dirigir-te cap al sud, 1 el cami, vo-
rejat d’alzines, et porta fins al lloc desitjat.
Es, aleshores, quan el xiprer 1 la morera et
donen la benvinguda a la Casa Gran, on
el pintor va saber crear un mén amb uns
pocs elements extrets de la naturalesa.

La possibilitat de poder observar els dos
estudis on van ser pintades tantes obres du-
rant els mesos estivals arriba a produir-te
una sensacio de nostalgia i privilegi. En la
part més alta de la casa, que en aquests
llocs s’anomena les golfes, és facil imaginar
la mirada de Iartista dirigida al nord, cap
a la serra de Comiols, a través de les dues
petites finestres que hi ha, quasi arran de
terra, on la poca altura t'impedeix veure
el cel. El teu camp visual només abasta les
terres llaurades, amb alguna alzina 1 un
xicotet cementeri barrat de pedra, I’objec-
tiu del qual és donar el repos final als fa-
miliars volguts que han habitat en aquesta
propietat. Crec que Joan Hernandez Pi-
juan va tenir el suficient temps com per a
decidir 1 transmetre a la seua benvolguda
familia que eixe seria el seu desti final, im-
mers en el paisatge del qual no podia ni
volia separar-se, prop d’eixa alzina cente-
naria que tantes vegades va pintar 1 que
tan sols li va sobreviure un lustre, com si la
pena haguera pogut amb I’alzina. Pero no,
els dos continuen vius.

En aquest estudi ple de llum pintaria a
comencament dels setanta la serie mono-

Llegar a encontrar ese paisaje localizado
en la comarca de la Noguera no es facil, a
pesar de las buenas indicaciones de aque-
llos que conocen el lugar. Pero una mon-
taa de algo mas de setecientos metros,
como es Montmagastre, no pasa desaper-
cibida, y en el momento en que la visuali-
zas sabes que estas en la buena direccion.
Debes orientarte dejando la Sierra de Co-
miols a tus espaldas y dirigirte hacia el sur,
y el camino, bordeado de encinas, te lleva
hasta el lugar deseado. Es entonces, cuan-
do el ciprés y la morera te dan la bienve-
nida a la Casa Gran, donde el pintor supo
crear un mundo con unos pocos elemen-
tos extraidos de la naturaleza.

La Casa Gran. Iolquer

La posibilidad de poder observar los dos
estudios donde fueron pintadas tantas
obras durante los meses estivales, llega a
producirte una sensacién de nostalgia y
privilegio. En la parte mas alta de la casa,
lo que en estos lugares se denomina les gol-
Jes, es facil imaginar la mirada del artista
dirigida al norte, hacia la Sierra de Co-
miols, a través de las dos pequeiias venta-
nas existentes, casi a ras de suelo, donde su
poca altura te impide ver el ciclo. Tu cam-
po visual solo abarca las tierras aradas,
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Joan Hernandez Pijuan

croma anomenada Acotacions, paisatges in-
finits, sense limits, realitzats amb pinzella-
des ritmiques molt fines d’oli, I'una sobre
’altra. Obres exquisides que necessiten la
millor il luminacié per a poder ser apreci-
ades en tots els matisos 1 les degradacions
de verds.

Dins de la mateixa sala, amb les parets
blanques en estucat rugds, si t’orientes
cap al sud, aprecies com la llum entra
amb forga per uns grans finestrals, 1 el sol
encegador et dificulta durant uns segons
la visio, t'impedeix veure l'extens paisat-
ge dominat al lluny pel punt geodesic del
Montmagastre 1 una a penes visible serra
de Prada de Conflent. Més proxims a no-
saltres apreciem els colors groc 1 ocre del
blat, 1 els verds llustrosos 1 pal lids propis
de les fulles dels roures valencians, 1 tot
flanquejat en primer pla per la morera a
Pesquerrai el xiprer a la dreta, els dos mo-
tius de referéncia en les obres a partir de la
segona meitat dels vuitanta.

En una de les reflexions que realitza en la
seua test doctoral, de 1988, ens diu que la
seua pintura dels setanta la veu proxima
a Pestil barroc a causa de la rugositat i
moviment que produeix 'acumulacié dels
pigments en la superficie de I'obra. En
llegir-ho, vaig recordar L'estiu de Nicolas
Poussin, pero no en relaci6 amb I’época
monocroma esmentada, sin6 amb la vi-
si6 comuna dels diferents plans presents
també en el paisatge de Folquer: Parbre en
primer pla, la gran extensi6 d’ordi esguitat
per colors verds a causa dels arbustos en el
pla mitja, i al fons les muntanyes dibuixa-
des entre els ntvols sota el sol de migdia.
I tota la composicié banyada per la llum
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con alguna que otra encina y un pequeno
cementerio vallado de piedra, cuyo desti-
no es el de dar el reposo final a los familia-
res queridos que han morado en esta pro-
piedad. Creo que Joan Hernandez Pijuan
contd con el suficiente tiempo como para
decidir y transmitir a su querida familia
que ese seria su destino final, inmerso en el
paisaje del que no podia ni queria separar-
se, cerca de esa encina centenaria que tan-
tas veces pinto y que tan solo le sobrevivio
un lustro, como si la pena hubiese podido
con ella. Pero no, ambos siguen vivos.

En este estudio lleno de luz pintaria a
principios de los setenta la serie monocro-
ma denominada Acotacions, paisajes infini-
tos, sin limites, realizados con pinceladas
ritmicas muy finas de 6leo, una sobre otra.
Obras exquisitas que necesitan de la me-
jor iluminacién para poder ser apreciadas
en todos sus matices y degradaciones de
verdes.

Dentro de la misma sala, con sus paredes
blancas en estucado rugoso, si te orientas
hacia el sur, aprecias como la luz entra
con fuerza por unos grandes ventanales,
y el sol cegador te dificulta durante unos
segundos la vision, impidiéndote ver el
extenso paisaje dominado a lo lejos por el
punto geodésico del Montmagastre y una
apenas visible Serra de Prades. Mas cer-
canos a nosotros apreciamos los colores
amarillo-ocre del trigo, y los verdes lus-
trosos y palidos propios de las hojas de los
robles carrasquenos, y todo flanqueado en
primer plano por la morera a la izquierda
y el ciprés a la derecha, ambos motivos de
referencia en las obras a partir de la se-
gunda mitad de los ochenta.

Caminant 1967-2004

El Montmagastre. (visto desde el estudio)

mediterrania, pero en la qual el blau no
predomina perque el mar es troba llunya.

Hernandez Pijuan, després de diversos
anys d’observar un paisatge tan potent
que va ser referéncia constant en les se-
ues creacions, en el transcurs de successius
estius de comencament dels vuitanta des-
placaria el seu estudi a una de les plantes
inferiors de la casa on instal laria les teles
1 els pinzells per a poder continuar pintant
sobre els mateixos motius. Pero, alguna
cosa havia canviat amb aquest nou empla-
cament: les finestres es troben situades a
una altura suficient perqué no li permeta
veure el paisatge, 1 entrava en joc la me-
moria, i amb aquesta una nova interpre-
tacié dels mateixos elements. La ment del
pintor assimilaria els camins, les plantes,
les muntanyes, que serien retornades a no-
saltres, més sintetitzades que mai.

En el que va ser el segon 1 dGltim estudi a
Folquer, les hores de treball es van succeir
durant vint-i-dos anys. Només el temps de-
dicat a la familia i els passejos pels camins

En una de las reflexiones que realiza en
su propia tesis doctoral, de 1988, nos dice
que su pintura de los setenta la ve proxima
al estilo barroco, debido a la rugosidad y
movimiento que produce la acumulacion
de los pigmentos en la superficie de la
obra. Al leerlo, recordé El Verano de Nico-
las Poussin, pero no en relaciéon a la época
monocroma citada, sino a la visibn comun
de los diferentes planos presentes también
en el paisaje de Tolquer: el arbol en pri-
mer plano, la gran extension de cebada
salpicada por colores verdes debido a los
arbustos en el plano medio, y al fondo las
montanas dibujadas entre las nubes bajo
el sol de mediodia. Y toda la composicion
banada por la luz mediterranea, pero
donde el azul no predomina, al encontrase
lejano el mar.

Hernandez Pijuan, tras varios afios de ob-
servar un paisaje tan potente, que fue re-
ferencia constante en sus creaciones, en el
transcurso de sucesivos veranos de princi-
pios de los ochenta, desplazaria su estudio
a una de las plantas inferiores de la casa
donde instalaria sus telas y pinceles para
poder seguir pintando sobre los mismos
motivos. Pero algo habia cambiado con
este nuevo emplazamiento: sus ventanas se
encuentran situadas a una altura suficien-
te para que no le permitiera ver el paisaje,
y entraba en juego la memoria, y con ella
una nueva interpretacion de los mismos
elementos. L.a mente del pintor asimilaria
los caminos, las plantas, las montafias, que
serian devueltas a nosotros, mas sintetiza-
das que nunca.

En el que fuera su segundo y ultimo es-
tudio en Folquer, las horas de trabajo se
sucedieron durante veintidés afios. Sélo
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Joan Hernandez Pijuan

proxims de la masia li servien de descans.
Sobre una de les grans parets blanques 1
llises disposava de millors condicions per
a claborar llencos de gran format. Mal-
grat les amplies dimensions de l'estanca,
hi havia ¢poques en que les obres s’amun-
tegaven 1 ocupaven, fins 1 tot, el mateix sol
en el qual pintava sobre paper, a vegades
acatxat 1 en altres assegut en un balanci i
inclinat, amb el pinzell a la ma.

A comencament dels anys vuitanta hi ha
un punt d’inflexié en la seua trajectoria,
1 es dona per acabada I’época que alguns
critics han anomenat sistematica. En les
seues obres apareix un esclat de color 1
es recupera el dibuix, s’abandona la vi-
si6 amplia del paisatge 1 es fixa en petits
elements de la naturalesa. En els periodes
d’estiu passats a la mallorquina poblacié
de Son Servera, la seua mirada es va de-
tenir en flors com la buguenvil lea, motiu
sobre el qual treballaria durant dos anys.
Les referéencies a Monet son palpables, 1
Hernandez Pijuan conjumina color 1 rit-
me, que donen a aquestes composicions
un to musical.

Flors com el lliri o els petals de la flor
lliri de Pasqua, que brollen en els mesos
d’abril i maig en els camins de Folquer,
continuaran sent un dels seus elements
pictorics. Recorde haver recorregut eixos
mateixos marges en un dia extremada-
ment calorés d’agost en companyia de la
persona que va estar al seu costat durant
decades 1 que des de fa ja quinze anys té la
responsabilitat de cuidar i conservar el seu
llegat artistic. Caldra esperar a la proxi-
ma primavera per a poder observar, amb
la llum equinoccial, el lliri d’arrel bulbosa,
d’escassos petals 1 colors intensos al qual el
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Estudio de Folquer

el tiempo dedicado a la familia y los pa-
seos por los caminos cercanos de la masia,
le servian de descanso. Sobre una de sus
grandes paredes blancas y lisas disponia de
mejores condiciones para elaborar lienzos
de gran formato. A pesar de las amplias
dimensiones de la estancia, habia épocas
en que las obras se agolpaban, ocupando
incluso el mismo suelo, en el que pintaba
sobre papel, en ocasiones agachado y en
otras sentado en una mecedora ¢ inclina-
do, con el pincel en su mano.

A principios de los anos ochenta, se mar-
ca un punto de inflexién en su trayectoria,
dando por terminada la época que algu-
nos criticos han denominado de sistema-
tica. En sus obras aparece un estallido de
color y se recupera el dibujo, se abandona
la vision amplia del paisaje y se fija en pe-
quenos elementos de la naturaleza. En los
periodos de verano pasados en la mallor-
quina poblacién de Son Servera su mira-
da se detuvo en flores como la buganvilla,
motivo sobre el que trabajaria durante dos
anos. Las referencias a Monet son palpa-
bles, y Hernandez Pijuan atna color y rit-

Caminant 1967-2004

Iris de Pascua. Casa en Barcelona

nostre pintor va dedicar una bella série a
mitjan decada dels noranta.

L’evoluci6 en les seues creacions era irre-
meiable. En els olis, les capes de color més
profundes sorgien de manera abrupta cap
a 'exterior 1 dominaven les més superfici-
als. A final dels vuitanta apareix un nou
element registre: la Casa Gran, cons-
truccid de dos aiguavessos flanquejada a
banda i banda per alts murs. L'evolucio
d’aquest nou grafisme s’enriquiria el 1990
en afegir-hi una lluna, un sol, un arbre o la
pluja en la part superior de la composicié.
D’aquesta manera, I’artista havia aconse-
guit que els seguidors de la seua trajecto-
ria pictorica incorporaren com una cosa
identificadora 1 propia I’element signe de
la casa de la Noguera.

Amb larribada dels noranta, les grans
superficies sense a penes elements ico-

mo, dando a estas composiciones un tono
musical.

Flores como el lirio o los pétalos de la flor
Iris de Pascua, que brotan en los meses de
abril y mayo en los caminos de Folquer, se-
guiran siendo uno de sus elementos picto-
ricos. Recuerdo haber recorrido esos mis-
mos margenes en un dia extremadamente
caluroso de agosto, en compaiiia de la per-
sona que estuvo a su lado durante décadas
y que desde hace ya quince afos tiene la
responsabilidad de cuidar y conservar su
legado artistico. Habra que esperar a la
proxima primavera para poder observar,
con la luz equinoccial, el Iris de raiz bul-
bosa, de escasos pétalos y colores intensos
a la que nuestro pintor dedic6é una hermo-
sa serie a mediados de los noventa.

La evolucion en sus creaciones era irreme-
diable. En sus 6leos, las capas de color mas
profundas surgian de manera abrupta ha-
cia el exterior, dominando las mas superfi-
ciales. A finales de los ochenta aparece un
nuevo elemento-registro: la Casa Gran,
construccién a dos aguas flanqueada a
ambos lados por altos muros. La evolucion
de este nuevo grafismo se enriqueceria en
1990 al anadirle una luna, un sol, un arbol
o la lluvia en la parte superior de la com-
posicion. De este modo, el artista habia lo-
grado que los seguidores de su trayectoria
pictorica incorporasen como algo identi-
ficativo y propio el elemento-signo de la
casa de la Noguera.

Con la llegada de los noventa, las grandes
superficies sin apenas elementos iconogra-
ficos son las protagonistas. A partir de una
masa central de 6leo y esmaltes industria-
les, el autor va esparciendo la materia y
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nografics son les protagonistes. A partir
d’una massa central d’oli 1 esmalts indus-
trials, 'autor va escampant la materia, la
modula sobre la tela 1 deixa zones molt
denses en el centre 1 unes altres sense qua-
si textura en les vores del lleng. La llum
1 la foscor es disputen I’espai ocupat 1 el
buit. Tota aquesta superficie sera solcada
per linies que s’entrecreuen a manera de
malla metal lica o de camins oposats entre
si. Els colors utilitzats sén variats, intensos
1 elegants, una gamma que anira des del
blanc fins al verd o el rosa per a acabar en
el negre.

De final dels noranta cal destacar les peces
El pati I, 111 111, llengos coberts per amplies
extensions de color blanc en els quals el
pas de Pespatula fa sorgir de I'interior els
colors ocre 1 negre préviament enterrats.
Es tracta de composicions que al ludeixen
a un silenci compartit a pesar que el lloc
referit haja sigut durant anys lloc de joc
per a xiquets/es 1 de tertalia per a adults,
perque la iconografia d’aquestes tres pe-
ces bé podria fer al lusi6 a 'ampli pati pel
qual s’accedeix a la Casa Gran després de
passar les porxades, on el pintor dormia a
I'’hora de la migdiada amb l’aletejar de les
xitxarres en els dies calorosos d’agost. Per-
que els nostres ulls puguen captar les di-
mensions d’aquest pati, €s necessari pujar
fins a la segona planta de la masia perque
només des de Pestudi que va habitar en
la década dels setanta es fa visible aquest
gran quadrat de terra, pedres i herba, que
tal vegada el pintor tenia interioritzat i
que dues decades després va voler plasmar
en les seues composicions.

La Segarra, comarca d’origen matern,
també es troba present en les obres dels
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moduldndola sobre la tela, dejando zonas
muy densas en el centro y otras sin apenas
textura en los bordes del lienzo. La luz y la
oscuridad se disputan el espacio ocupado
y el vacio. Toda esta superficie sera surca-
da por lineas que se entrecruzan a modo
de malla metalica o de caminos encontra-
dos entre si. Los colores utilizados son va-
riados, intensos y elegantes, una gama que
ira desde el blanco al verde o rosa, para
terminar en el negro.

De finales de los noventa cabe destacar las
piezas El Pati I, II 'y 111, lienzos cubiertos
por amplias extensiones de color blanco,
en los que el paso de la espatula hace sur-
gir de su interior los colores ocre y negro,
previamente enterrados. Se trata de com-
posiciones que aluden a un silencio com-
partido, a pesar de que el lugar referido
haya sido durante afnos sitio de juego para
nifios y de tertulia para adultos, pues la
iconografia de estas tres piezas bien pu-
diera hacer alusion al amplio patio por el
que se accede a la Casa Gran tras pasar
los soportales, donde el pintor se adorme-
cia en la hora de la siesta con el aletear de
las cigarras en los dias calurosos de agos-
to. Para que nuestros ojos puedan captar
las dimensiones de este patio, es necesario
subir hasta la segunda planta de la masia,
pues solo desde el estudio que habité en la
década de los setenta se hace visible este
gran cuadrado de tierra, piedras y hierba,
que tal vez el pintor tenia interiorizado y
que dos décadas después quiso plasmar en
sus composiciones.

La Segarra, comarca de origen mater-
no, también se encuentra presente en las
obras de los aflos que abarcan del noventa
al dos mil. Sus ondulados campos de trigo
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anys que abasten del noranta al dos mil.
Els ondulats camps de blat madur, o els
restolls després de la sega, son dibuixats
sobre grans superficies d’oli ocre 1 negre
com a referencia a la llum en les postes

de sol.

De letapa que abasta els cinc tltims anys
de sa vida, cal ressaltar la importancia del
paper com a suport, la qual cosa ell ano-
menava la pell de la pintura, aiguades amb
una major calidesa sobre papers Japo 1
Arches. La majoria sense titol, perd sem-
pre identificable la iconografia utilitzada:
l’arbre, els solcs... El paisatge interioritzat
continuava sorgint amb la mateixa forca
1 amb un major lirisme en la composicio.

En un d’aquests anys vaig tenir ’opor-
tunitat de coneixer-lo personalment, i
d’aquesta ocasi6é conserve la imatge d’un
gran quadre ocre amb els marges solcats,
situat en la paret del seu sal6, damunt d’un
sofa blanc, on Elvira 1 Joan em contaven
els Gltims preparatius per a la proxima
exposicié. Jo no podia deixar d’obser-
var P’oli que estava per damunt dels seus
caps mentre els explicava el meu interes
per coneixer 'ambit de Pestudi situat en
el sobreatic de Iedifici. Una vegada dalt,
1 envoltat de tot allo que el pintor sol ne-
cessitar en el seu treball, ell em va convi-
dar a acostar-me a una taula, on desenes
d’obres realitzades en paper Japo de dife-
rents grandaries es trobaven les unes so-
bre les altres, totes amb tragos de guaix de
colors marro6, granat, ocre i negre. Eren
les obres que lartista revisava a vegades
abans de comencar un nou pols davant un
lleng buit situat frontalment, al qual havia
de transferir eixos records transformats

El Pati 1. 1998

Oleo sobre lienzo. 162 x 145 cm.

maduro, o los rastrojos tras la siega, son
dibujados sobre grandes superficies de
6leo ocre y negro, como referencia a la luz
en las puestas de sol.

De la etapa que abarca los cinco altimos
anos de su vida, hay que resaltar la im-
portancia del papel como soporte, lo que
¢l denominaba “la piel de la pintura”, goua-
ches con una mayor calidez sobre papeles
Japon y Arches. La mayoria de ellos sin
titulo, pero siempre identificable la icono-
grafia utilizada: el arbol, los surcos... El
paisaje interiorizado seguia surgiendo con
la misma fuerza, y con un mayor lirismo
en la composicion.

En uno de estos anos tuve la oportuni-
dad de conocerle personalmente, y de
esta ocasion guardo la imagen de un gran
cuadro ocre con sus margenes surcados,
situado en la pared de su salén, encima de
un sofa blanco, donde Elvira y Joan me
contaban los Gltimos preparativos para su
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Serie Acotacions 7. 2005

Qc

Oleo sobre lienzo. 33 x 41 cm.

per la memoria 1 aconseguir la “tensi6”
necessaria en el quadre.

L’any 2005, any de la seua mort, va pintar
obres de petit 1 mitja format que va ano-
menar Acotacions, com una mirada arrere
en record dels titols utilitzats en els setanta.
En els Gltims olis va utilitzar el color blanc
com a fons, 1 sobre aquest va estendre una
taca negra, rotunda, com a presagi d’un
final que es produiria a final de desembre.

Joan Hernandez Pijuan va pertanyer a
una generacio de pintors que es tancaven
diariament a treballar en el seu estudi. En
paraules del mateix artista, era l'acte de
“no desertar”, 1 gracies a aixo I'obra lle-
gada és quantiosa 1 d’alta qualitat. La seua
obra no va ser mai “facil”, i encara que
ara ¢és reconeguda 1 estimada per moltes
persones, va passar llargs anys sent consi-
derat un pintor “rar”, una cosa que el gran
mecenes Fernando Zoébel li deia a la ciutat
de Conca dels anys seixanta: “la teua obra
només interessa a Espanya a setze perso-
nes”, entre les quals es trobava el fundador
del primer museu d’art abstracte espanyol,
que el definia com “net, subtil, rigoros, ce-
rebral 1 elegant”. Anys més tard, el 1984
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proxima exposicion. Yo no podia dejar de
observar el 6leo que estaba por encima
de sus cabezas, mientras les explicaba mi
interés por conocer el ambito del estudio
situado en el sobreatico del edificio. Una
vez arriba, y rodeado de todo aquello que
el pintor suele necesitar en su trabajo, €l
me invité a acercarme a una mesa, donde
decenas de obras realizadas en papel Ja-
pon de diferentes tamanos se encontraban
unas sobre otras, todas ellas con trazos de
gouache de colores marrdn, granate, ocre
y negro. Eran las obras que el artista revi-
saba en ocasiones, antes de comenzar un
nuevo pulso ante un lienzo vacio situado
frontalmente, al que debia transferirle esos
recuerdos transformados por la memoria,
logrando la “tensién” necesaria en el cua-

dro.

En el 2005, afno de su fallecimiento, pin-
to obras de pequeiio y mediano formato
a las que denominé Acolacions, como una
mirada atras, en recuerdo de los titulos
utilizados en los setenta. En sus altimos
oleos utilizo el color blanco como fondo,
y sobre éste extendié una mancha negra,
rotunda, como presagio de un final que se
produciria a finales de diciembre.

Joan Hernandez Pijuan pertenecié a una
generacion de pintores que se encerraban
diariamente a trabajar en su estudio. En
palabras del propio artista, era el acto
de “no desertar”, y gracias a ello la obra
legada es cuantiosa y de alta calidad. Su
obra no fue nunca “facil”, y aunque aho-
ra es reconocida y amada por muchos,
pasé largos anos considerandosele un
pintor
Fernando Zébel le apuntaba en la ciudad
de Cuenca de los afios sesenta: “tu obra sélo

‘raro”, algo que el gran mecenas
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1 després d’haver mort el pintor d’origen
filipi perd de sentir espanyol, Hernandez
Pijuan va tenir 'oportunitat de participar
en una carpeta homenatge a Zébel amb
una bonica serigrafia 'objecte de la qual
era una flor d’un sol trag titulada En gris
per a Fernando.

L’evolucié pictorica d’Hernandez Pijuan
va ser un discorrer de canvis i progressos,
sense ruptures, i d’aquesta manera les se-
ues creacions van millorar amb cadascuna
de les seues investigacions sobre ’espai, la
llum, el color i la materia sota el rigor que
ell mateix es va imposar en eliminar tot
el que considerava accessori. Per aixo, no
podem deixar de veure punts de conne-
xi6 amb la pintura tradicional xinesa. La
importancia del concepte del buit dins de
I’espai pictoric 1 el tractament del paisatge
no com una representacié objectual, sin6
com un element referencial sensible, séon
dos aspectes comuns en els dos discursos
plastics. Les seues obres no estan concebu-
des per a donar-nos solucions, sind per a
plantejar-nos preguntes.

La catedral, el claustre, la casa, la buguen-
vil lea, la flor, els solcs a la terra, el navol,
el xiprer, la morera, el cirerer, la munta-
nya, el pati, la casa... van ser alguns dels
motius rememorats en les seues obres du-
rant més de dues decades. Aquestes ico-
nes ja ens pertanyen un poc a tots/es, i les
seues obres continuen “funcionant”, com
agradava dir al mateix autor.

Javier B. Martin

interesa en Espafia a dieciséis personas”, entre
las que se encontraba el fundador del pri-
mer museo de arte abstracto espafiol, que
le definia como “limpio, sutil, riguroso, cerebral
9 elegante”. Aflos mas tarde, en 1984 y tras
haber fallecido el pintor de origen filipino
pero de sentir espafiol, Hernandez Pijuan
tuvo la oportunidad de participar en una
carpeta homenaje a Zébel con una bonita
serigrafia cuyo objeto era una flor de un
solo trazo, titulada £n gris para Fernando.

La evolucion pictorica de Hernandez Pi-
juan fue un discurrir de cambios y progre-
sos, sin rupturas, y de este modo sus crea-
ciones fueron mejorando con cada una
de sus investigaciones sobre el espacio,
la luz, el color y la materia, bajo el rigor
que ¢l mismo se impuso, al eliminar todo
lo que consideraba accesorio. Por ello, no
podemos dejar de ver puntos de conexion
con la pintura tradicional china. La im-
portancia del concepto del vacio dentro
del espacio pictorico y el tratamiento del
paisaje, no como una representacion ob-
jetual, sino como un elemento referencial
sensible, son dos aspectos comunes en am-
bos discursos plasticos. Sus obras no estan
concebidas para darnos soluciones, sino
para plantearnos preguntas.

La catedral, el claustro, la casa, la bugan-
villa, la flor, los surcos en la tierra, la nube,
el ciprés, la morera, el cerezo, la montana,
el patio, la casa, fueron algunos de los mo-
tivos rememorados en sus obras durante
mas de dos décadas. Estos iconos ya nos
pertenecen un poco a todos, y sus obras
siguen “funcionando”, como le gustaba
decir al propio autor.

Javier B. Martin
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Des del jardi

Com cada primavera he brollat per a
acompanyar durant unes setmanes el
pintor que tant em va oferir. Aquesta
Pasqua he sigut el primer a eixir, en
pocs dies tota la meua familia omplira
els laterals dels camins d’aquesta vall i,
com no, aquest petit recinte de parets de
pedra on em trobe any rere any. Mentre
la naturalesa siga benigna amb mi, seguiré
als peus d’aquest senzill deixant que
recorda aquell que va fer de mi una flor
immortal. Potser menys coneguda que
la morera, el xiprer, el cirerer o I'alzina,
pero amb I’honor de poder dir que vaig
ser la seua flor més intima, la que menys
va arribar al gran public, pero la que va
pintar amb tracos més sensibles 1 delicats.

Des del recinte sense sostre que habite,
amb aquestes linies, he volgut homenatjar
un home timid, pero valent, que no va
deixar mai de cercar el seu cami fins que
el va trobar aci, en aquesta petita poblacié
de Folquer.

Javier B. Martin
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Desde el jardin

Como cada primavera he brotado para
acompanar durante unas semanas al pin-
tor que tanto me ofrecid. Esta Pascua he
sido el primero en salir, en pocos dias toda
mi familia llenara los laterales de los cami-
nos de este valle y, como no, este pequeno
recinto de paredes de piedra donde me
encuentro ano tras ano. Mientras la natu-
raleza sea benigna conmigo, seguiré a los
pies de esta sencilla estela que recuerda a
aquel que hizo de mi una flor inmortal.
Tal vez menos conocida que la morera, el
ciprés, el cerezo o la encina, pero con el
honor de poder decir que fui su flor mas
intima, la que menos llegé al gran publico,
pero la que pintd con trazos mas sensibles
y delicados.

Desde el recinto sin techo que habito, con
estas lineas, he querido homenajear a un
hombre timido, pero valiente, que no dejé
de buscar su camino hasta que lo encontrd
aqui, en esta pequefia poblacion de Fol-
quer.

Javier B. Martin

Iris de Pascua. 2002







Recorrer el
mateix cami

Arribada la primavera 1 després de quin-
ze anys d’abséncia, va voler tornar a sa
casa amb la intencié de veure como ha-
vien transcorreguts les coses sense ell. Va
haver d’anar-se’n abans del que volia, el
seu comiat va ser dolords, perd previst.
Se’n va anar un 28 de desembre, amb la
tranquil litat que aporta deixar les coses
en ordre. El seu treball de més de quaran-
ta anys havia donat els fruits desitjats, no
sense pensar que hauria pogut continuar
amb la seua feina almenys deu anys més,
tenint al seu favor el suport de tots aquells
que el coneixien 1 que reconeixien que ha-
via sabut donar un segell personal a tota la
seua trajectoria.

El seu primer impuls va ser tornar a la ciu-
tat, a sa casa, de sostres alts 1 blanques pa-
rets repleta de records, 1 a la seua taula, on
treballava sense descans en els seus papers.
També se li va passar per la ment anar a
veure les morades buguenvil lees de les
quals tant havia gaudit en les estades esti-
vals al costat del Mediterrani, pero cap de
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Recorrer el
MISMO Canino

Llegada la primavera y tras quince anos
de ausencia, quiso volver a su casa con la
intencion de ver como habian transcurri-
dos las cosas sin €l. Tuvo que irse antes de
lo deseado, su despedida fue dolorosa pero
prevista. Parti6 un 28 de diciembre, con
la tranquilidad que aporta dejar las cosas
en orden. Su trabajo de mas de cuarenta
anos habia dado los frutos deseados, no
sin pensar que hubiese podido continuar
con su labor al menos diez afios mas, te-
niendo a su favor el apoyo de todos aque-
llos que le conocian y que reconocian que
habia sabido dar un sello personal a toda
su trayectoria.

Su primer impulso fue volver a la ciudad,
a su casa, de techos altos y blancas pare-
des repleta de recuerdos, y a su mesa, don-
de trabajaba sin descanso en sus papeles.
También se le pasoé por la mente ir a ver
las moradas buganvillas de las que tanto
habia disfrutado en las estancias estiva-
les junto al Mediterraneo, pero ninguna
de las dos opciones le atrajo lo suficiente.
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les dues opcions el va atraure prou. Bus-
cava alguna cosa més, anar a un lloc que
aglutinara totes les sensacions viscudes.
De aquesta manera, com si una braixola
interior li marcara la ruta, va anar diri-
gint-se cap al camp obert, el cami era llarg
pero no tenia cap dubte de quina era la
destinacié. La nit el va sorprendre cami-
nant, pero va seguir en la seua obstinacié
sense descans; sense albirar 'entorn que
I’envoltava podia sentir aquell paisatge ja
conegut. No tenia la sensaci6 del pas del
temps ni de la distancia recorreguda, pero
va arribar un moment en el qual va saber
que es trobava en el lloc desitjat, en reco-
neixer ’entrada del cami, 1 va pensar «he
arribat al lloc, un paratge recognoscible 1
que sempre he portat amb mi». Encara
que havien canviat algunes edificacions,
com un gran paller de nova construccio,
la resta romania inalterable. La llum de la
lluna donava prou claredat per a reconei-
xer aquella gran casa on havia passat els
millors moments de la seua vida envoltat
de I'esposa 1 dels fills, 1 tots formant part
d’aquest paisatge amable que deixava res-
pirar, amb les seues muntanyes prou allu-
nyades perque I'ull poguera veure a diari
els camps de blat 1 les alzines que poblaven
el lloc.

Va entrar a la casa sense dificultat, sense
fer soroll per a no sobresaltar els qui dor-
mien, perque en I'afany d’arribar-hi, no
havia pres la precauci6 d’anunciar la vi-
sita. Va pujar les escales fins a la primera
planta i va entrar a I’habitacié on tantes
hores havia passat, any rere any, durant les
vacances d’estiu1de Setmana Santa. Hiva
trobar el seu treball detingut en el temps,
els seus papers 1 els seus pots de gouache

Buscaba algo mas, ir a un lugar que aglu-
tinase todas las sensaciones vividas. De
este modo, como si una brdjula interior
le marcase la ruta, se fue dirigiendo ha-
cia el campo abierto, el camino era largo
pero no tenia duda de cudl era el destino.
La noche le sorprendié andando, pero si-
guid en su empeno sin descanso; sin vis-
lumbrar el entorno que le rodeaba podia
sentir ese paisaje ya conocido. No tenia
la sensacién del paso del tiempo ni de la
distancia recorrida, pero llegd un momen-
to en el que supo que se encontraba en el
sitio deseado, al reconocer la entrada del
camino, y pensé “he llegado al lugar, un
paraje reconocible y que siempre he lleva-
do conmigo”. Aunque habian cambiado
algunas edificaciones, como un gran pajar
de nueva construccién, el resto perma-
necia inalterable. La luz de la luna daba
la suficiente claridad para reconocer esa
gran casa donde habia pasado los mejores
momentos de su vida rodeado de su espo-
sa y de sus hijos, y todos formando parte
de este paisaje amable que dejaba respirar,
con sus montanas lo suficientemente aleja-
das para que el ojo pudiera ver a diario los
campos de trigo y las encinas que pobla-
ban el lugar.

Entré en la casa sin dificultad, sin hacer
ruido para no sobresaltar a los que dor-
mian, pues en su afan de llegar, no habia
tomado la precauciéon de anunciar su vi-
sita. Subi6 las escaleras hasta la primera
planta y entr6 en la habitaciéon donde tan-
tas horas habia pasado, afo tras aio, du-
rante las vacaciones de verano y de Sema-
na Santa. Alli encontr6 su trabajo deteni-
do en el tiempo, sus papeles y sus botes de
gouache de color negro, granate, amarillo
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Joan Hernandez Pijuan

de color negre, granat, groc 1 blau amb els
quals pintava els lliris de primavera. Es va
asseure al seu balanci, va disposar un pa-
per en terra, va traure de l'estoig de bam-
bt el pinzell japoneés 1, doblegant el cos,
es va inclinar cap al paper triat, un paper
Corea, 1 va comencar a pintar un bell Iris
de Pasqua.

A Joan Hernandez Pijuan in memorian

Javier B. Martin

el v
éﬁJ" &S5
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(Pinzells de ’artista amb els quals pintava els Iris)
(Pinceles del artista con los que pintaba los Iris)
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y azul con el que pintaba los lirios de pri-
mavera. Se sent6 en su mecedora, dispuso
un papel en el suelo, sacod del estuche de
bambu su pincel japonés y, doblando su
cuerpo, se incliné hacia el papel escogido,
un papel Corea, y comenzé a pintar un
hermoso Iris de Pascua.

A Joan Hernandez Pijuan i memorian

Javier B. Martin
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Rojo y beig

1967

Gouache / papel
70 x 100 cm
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Tijeras y gama de color
1971

Gouache / papel
99 x 69,5 cm
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Copa y gama de color
1971

Gouache / papel

86 x 59,5 cm

36

Paisatge sobre gris
1973

Oleo / lienzo

146 x 114 cm
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Acotament 0-48,5.
1974

Oleo / lienzo

54 x 65 cm

Dopble paisatge

1977

Aguafuerte y aguatinta
76 x 56 cm




Sin titulo

1978

Acuarela y lapiz / papel
19,5 x 76 cm
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Sin titulo
1978

Acuarela y lapiz / papel
70 x 100 cm
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Colors per triptico de Montargull (2) Sin titulo. Serie Catedral de Lleida
1980 1985

Oleo / lienzo Gouache / papel
46 x 38 cm 64 x 49 cm




Flor sobre negre
1987

Litografia

100 x 140 cm
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Landscape 6
1987
Litografia

70 x 100 cm
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De les memories d’Evora Sin titulo. Ref. HP-23. 1995

1990 1995
Oleo / tela Gouache y lapiz / papel
27 x 46 cm 15,4 x 14,7 cm

46 47
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Iris Blau Cuando florecen los cerezos 2
1997 1999

Gouache / papel Arches Oleo / lienzo

22 x 16,5 cm 42x 33 cm
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Les flors dibuixen. Geometries 1
1999

Oleo / lienzo

38 x 46 cm
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S/T8

2000

Gouache y lapiz / papel Japon
15,5 x 43,3 cm
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Sin titulo
2000 ca.

Goua

Caminant
2002

che / papel

Oleo / tela

27 x 41 cm

16 x 16 cm



Petit blanc y arbre Sin titulo

2002 2002

Oleo / lienzo Gouache / papel Japén
27 x 41 cm 24,5 x 38 cm

54 55



<

Sin titulo

2002

Gouache / papel Japén
24,5 x 38 cm

56

S/T.N°37

2002

Gouache / papel Arches
33x25cm

57



S/T.N°43

2002

Gouache / papel Japon
30x49 cm

58

@ @
@

2 6
f.dc

¢ 0 ¢

-8

e ¢

]
e

Sin titulo

2002

Acrilico / papel
226 x 74,5 cm

59



Sin titulo

2003

5/T88
2003

Gouache / papel Corea

24 x 34 cm

Barra de 6leo / papel Corea

25 x 34 cm

61

60



Sin titulo

2003

Gouache / papel Corea
34 x 68 cm

62

Guarda blanc
2003

Oleo / tela
27 x 41 cm

63




Ornamental blanc i negre-62
2004

Gouache / papel Japén

26 x 49 cm

64

65
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