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UNA EXPOSICIO ANTOLOGICA DE DANIEL
ESCOLANO, UNA REFLEXIO SOBRE LA
IMAGINACIO | LA CREATIVITAT

MANUEL PALOMAR SANZ
RECTOR DE LA UNIVERSITAT D’ALACANT

Daniel Escolano forma part de la historia de la
Universitat d’Alacant. Lestiu del 2013 Daniel
comunica a la universitat el seu interes a donar
la seua col-leccié particular formada per obres
seues. La universitat accepta aquesta cessi6 i el
compromis que comporta de dinamitzar la car-
rera de l'artista, parada en eixos moments. Aixi,
I'any 2014 el MUA produeix i organitza I'exposicio
“Lartista i la mare. Daniel Escolano”, edita un ca-
taleg i organitza una taula redona per a parlar de
la seua trajectoria artistica. Més endavant, penja
alguna de les seues obres més importants -que
jo mateix seleccione- en I'edifici del Rectorat i li
dedica una sala permanent del museu en la qual,
cada sis mesos, s'exhibeix una part de la seua
col-leccié. A més, en eixe temps, la Universitat
ha restaurat o emmarcat algunes de les obres. Fi-
nalment, aquesta exposicid antologica del 2018,
també produida i organitzada pel MUA, és la més
important fins avui -en quantitat i en qualitat- |
comporta, per tant, un transcendental pas en el
cami de la recuperacié de la carrera artistica de
Daniel Escolano que esta desenvolupant, amb es-
forc i amb sensibilitat, el Vicerectorat de Cultura,
Esport i Llenglies de la Universitat d’Alacant de
Carles Cortés i el seu equip del MUA, sota I'asses-
sorament artistic i comissariat del nostre profes-
sor de Sociologia de la Cultura i de les Arts, Juan
A. Roche Presé. EI compromis, per tant, que la
Universitat d’Alacant va assumir amb Daniel Es-
colano s’esta complint satisfactoriament.

La Universitat, com a institucié publica educativa,
té entre les seues missions I'impuls de la cultura
i de I'art. Sobre aquest tema, m’agradaria reflexi-
onar sobre el que representa en eixe desenvolu-
pament la singular imaginacié de Daniel Escolano
present en el conjunt de la seua obra artistica.
En efecte, es caracteritza per un peculiar univers
i per uns creatius éssers imaginaris, que expres-
sen vells arquetips universals -atavigues pregun-
tes existencials humanes- a través de la recreacio

i la renovaci6 d’antics mites i llegendes orientals i
occidentals. Tot aco unit a la seua dilatada cultura
en la qual el cinema, el comic, el manga, la mu-
sica, la dansa, la psicoanalisi, la filosofia zen, el
budisme, el cristianisme, el surrealisme i els estils
estétics de Pedro Pico, Mir¢, Dali, Picasso, Ma-
tisse, El Bosco... conformen una cultura plastica
hibridada proxima a la new age postmoderna i a
I'alliberador moviment cultural de la moguda. No
debades, I'obra de Daniel prospera, particular-
ment, en les decades dels 80 i 90, quan el pais es
trobava immers en un florent periode de moder-
nitzacié i de retorn a Europa impulsat pel desig
de deixar arrere una llarga i fosca etapa historica.

A Alacant, Daniel es va convertir en un actiu di-
namitzador cultural i artistic. Es va convertir, en
consequencia, en un actor avantguardista del de-
sig de canvi social, en un protagonista, proféetic
i sensible, de les renovades ganes de viure i de
situar el pais en la historia contemporania. Per
aix0 la seua indispensable necessitat social. Per
aix0 que la universitat participe en la dinamitza-
cid de la seua valuosa trajectoria artistica, forjada,
també, en la qualitat del dibuix i del coneixement
anatomic, en el perfeccionament técnic i el domi-
ni d’un exuberant color. Aixi, la universitat recolza
també la imaginacid i la creativitat com a motors
indispensables per a la incessant renovacio de la
societat.

Daniel Escolano, la imaginaci6 i la creativitat,
doncs, formen part inalienable de la historia de la
Universitat d'Alacant.
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UNA EXPOSICION ANTOLOGICA DE DANIEL
ESCOLANO, UNA REFLEXION SOBRE LA
IMAGINACION Y LA CREATIVIDAD

MANUEL PALOMAR SANZ
RECTOR DE LA UNIVERSIDAD DE ALICANTE

Daniel Escolano forma parte de la historia de la
Universidad de Alicante. En verano del 2013, Da-
niel comunica a la universidad su interés en do-
narle su coleccién particular formada por obras
suyas. La universidad acepta dicha cesion y el
compromiso que conlleva de dinamizar la carre-
ra del artista, parada en esos momentos. Asi, en
2014, el MUA produce y organiza la exposicion £/
artista y la madre. Daniel Escolano, edita un ca-
talogo y organiza una mesa redonda para hablar
de su trayectoria artistica. Mas adelante, cuelga
alguna de sus obras mas importantes -que yo
mismo selecciono- en el edificio del Rectorado
y le dedica una sala permanente del museo en
la que, cada seis meses, se va exhibiendo una
parte de su coleccion. Ademas, en ese tiempo,
la Universidad ha ido restaurando o enmarcando
algunas de las obras. Finalmente, esta exposicion
antolégica del 2018, también producida y orga-
nizada por el MUA, es la méas importante hasta
la fecha -en cantidad y en calidad- y supone,
por consiguiente, un trascendental paso en el
camino de la recuperacion de la carrera artistica
de Daniel Escolano que esta desarrollando, con
esfuerzo y con sensibilidad, el Vicerrectorado de
Cultura, Lenguas y Deportes de la Universidad de
Alicante de Carles Cortés y su equipo del MUA,
bajo el asesoramiento artistico y comisariado de
nuestro profesor de Sociologia de la Cultura y de
las Artes, Juan A. Roche Carcel. EI compromiso,
por tanto, que la Universidad de Alicante asumio
con Daniel Escolano se estd cumpliendo satisfac-
toriamente.

Se ha de tener en cuenta, por otra parte, que la
Universidad es una institucion publica educativa,
si bien en su filosofia y en su programa de gobier-
no se encuentra el plan de dinamizar e impulsar
el desarrollo socio-cultural de Alicante. Al respec-
to, me gustaria reflexionar lo que representa en
ese desarrollo la singular imaginacion de Daniel
Escolano presente en el conjunto de su obra ar-

tistica. En efecto, se caracteriza por un pecu-
liar universo y por unos creativos seres imagina-
rios, que expresan viejos arquetipos universales
-atdvicas preguntas existenciales humanas-, a
través de la recreacion y la renovacion de anti-
guos mitos y leyendas orientales y occidentales.
Todo ello unido a su dilatada cultura en la que el
cine, el cémic, el manga, la musica, la danza, el
psicoanalisis, la filosofia zen, el budismo, el cris-
tianismo, el surrealismo y los estilos estéticos de
Pedro Pico, Miro, Dali, Picasso, Matisse, El Bos-
co... conforman una cultura plastica hibridada
proxima a la new age posmoderna y al liberador
movimiento cultural de la movida. No en balde,
la obra de Daniel prospera, particularmente, en
las décadas de los 80 y 90, cuando el pais se
encontraba inmerso en un floreciente periodo de
modernizacion y de regreso a Europa impulsado
por el deseo de dejar atrds una larga y oscura
etapa historica.

En Alicante, Daniel se convirtié en un activo di-
namizador cultural y artistico y “movié” a mucha
gente de la ciudad hacia posiciones liberadoras
y de cambio socio-cultural. Se convirtié, en con-
secuencia, en un actor vanguardista del deseo
de cambio social, en un protagonista, profético y
sensible, de las renovadas ganas de vivir y de si-
tuar al pais en la historia contemporanea. De ahi
su indispensable necesidad social. De ahi el que
la universidad participe en la dinamizacién de su
valiosa trayectoria artistica -forjada, asimismo,
en la calidad de su dibujo y de su conocimien-
to anatdmico, en su perfeccionamiento técnico
y el dominio de un exuberante color-. Con ella,
la universidad apoya también la imaginacién y la
creatividad como motores indispensables para la
incesante renovacion de la sociedad.

Daniel Escolano, la imaginacion y la creatividad,
forman, pues, parte inalienable de la historia de
la Universidad de Alicante.

AN ANTHOLOGICAL EXHIBITION ON
DANIEL ESCOLANO, A REFLECTION ON
IMAGINATION AND CREATIVITY

MANUEL PALOMAR SANZ
PRESIDENT OF THE UNIVERSITY OF ALICANTE

Daniel Escolano is part of the history of the Uni-
versity of Alicante. In the summer of 2013, Da-
niel informed the University that he wished to
give away his private collection, comprising works
made by him. The university accepted the gift
and, accordingly, agreed to revitalise Daniel’s ar-
tistic career. This led to the exhibition £/ artista y
la madre. Daniel Escolano, organised by the MUA
in 2014, as well as a catalogue and a panel dis-
cussion on his career. Some of his most important
works (selected by myself) were later displayed
in the UA Council and Administration Services
building and, in the MUA, a hall permanently
houses part of his collection, which rotates every
six months. Moreover, in the meantime the Uni-
versity has restored or framed some of his works.
This 2018 anthological exhibition, also produced
and organised by the MUA, is the most important
showcase of Daniel Escolano’s paintings to date,
in terms of quantity and quality, and a major step
forward in the rebirth of his career, made possible
by the hard work and sensibility of the University
of Alicante’s Office of the Vice President for Cul-
ture, Sports and Languages, led by Carles Cortés,
and the MUA team. UA Culture and Arts Socio-
logy lecturer Juan A. Roche Carcel is the artistic
consultant and curator. The University of Alican-
te, therefore, is successfully fulfilling the commit-
ment it made with Daniel Escolano.

One of the University's goals, as a public educa-
tional institution, is to promote culture and art.
In this respect, | would like to reflect on the role
Daniel Escolano’s singular imagination, present
throughout his work, plays in this process. Indeed,
it is characterised by a peculiar universe and an
array of fanciful imaginary beings, expressing old
universal archetypes (atavistic existential ques-
tions posed by humans), recreating and offering
new takes on ancient myths and legends from
the East and the West. His passion for culture is
another factor, as cinema, comics, manga, mu-

sic, dance, psychoanalysis, Zen philosophy, Bu-
ddhism, Christianity, surrealism and the aesthetic
styles of Pedro Pico, Mir6, Dali, Picasso, Matisse,
Bosch and others give rise to a hybridised plastic
culture, close to post-modern New Age as well
as the liberating cultural movida. It was not for
nothing that Daniel’s career flourished particularly
in the 1980s and 1990s, while the country was
experiencing a period of prosperity and moderni-
sation, trying to become part of Europe again and
leave behind many decades of darkness.

In Alicante, Daniel became an active promoter
of culture and arts — an avant-garde artist chan-
nelling the desire for social change, prophetically
and sensitively conveying the country’s will to live
after so many years, to play its part in contempo-
rary history. He was socially indispensable, hence
the reason why the University wished to partici-
pate in the renaissance of his outstanding artistic
career — also based on the quality of his drawings
and his knowledge of anatomy, his technical per-
fection and his mastery of lush colours. With this
project, the University equally supports imagina-
tion and creativity as driving forces required for a
society in constant evolution.

In summary, Daniel Escolano, imagination and
creativity are an integral part of the history of the
University of Alicante.
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MONS | ESSERS IMAGINARIS DE
DANIEL ESCOLANO

JUAN A. ROCHE CARCEL
COMISSARI

Daniel Escolano i la Universitat d’Alacant

Daniel Escolano naix a Alacant el 1954 i als
tretze anys realitza el seu primer dibuix, que vol
rememorar Salvador Dali. Fa, doncs, uns 50 anys
que pinta amb molta intensitat i amb notables
exits de public i de venda d’obres, la qual cosa,
unit a la seua evident qualitat, el fa mereixedor
d’una exposicié antologica. Lany 1976 realitza la
seua primera exposicié individual i, des de llavors
fins a 1998, participa en mostres col-lectives i
individuals en diverses ciutats espanyoles com
Valéncia, Albacete, Mallorca, Madrid i Barcelona
(en aquesta Ultima ciutat, va estudiar en I'Escola
de Belles Arts Sant Jordi). Durant eixos anys
(1976-1998), nombrosos col-leccionistes publics
-el Museu de Valencia, el Museu d’Art Contem-
porani d’Elx, la Galeria Carles V de Madrid, la
pinacoteca de la Diputacié Provincial, la pina-
coteca de I'Ajuntament d’Alacant...- i privats
-metges, artistes, comerciants, treballadors de
banca, arquitectes, empresaris, politics (Nancy
Reagan)- adquireixen obra seua, per la qual cosa
es troba en la cresta de la fama i de I'exit.

El seu esperit inquiet i el seu desig de llibertat, de
trencar amb vells lligams, revelat en els cossos

nus i juvenils i en una sexualitat sense comple-
X0s el connecta amb els postulats de la fresca i
dinamica moguda madrilenya dels anys 80 del
segle XX (£l invitado amargo, Molina i Cremades,
2014, 261), desitjosa de construir una nova
societat, deslligada dels llastos castradors del
passat. Precisament, un contracte, el 1998, de
la discoteca Joy Eslava de Madrid per a decorar
les seues sales expressa adequadament eixe cim
artistic i personal. No obstant aixo, es troba des-
bordat per la situacié i Daniel entra en un agut
estat d'anim personal perqué i diagnostiquen
una malaltia mental que paralitza el seu, fins ara,
imparable exit artistic.

L'estiu del 2013, després d’'una serie d’avatars
personals i després d’una crisi profunda, Daniel
manifesta al Museu de la Universitat -amb la
meua mediacié- que desitja donar-li la seua
col-leccié particular. Havia destrossat alguna de
les seues més importants obres i unes altres
les havia malvenut en moments de decaiment
animic. Era, doncs, conscient que calia salvar la
seua col-leccid i, a més, s'adonava que la seua
carrera estava parada -encara que seguia pin-
tant, discontinuament. Doncs bé, la Universitat

accepta la donacié i el compromis que comporta
de dinamitzar la carrera artistica de Daniel. Aixi,
el 2014, el MUA organitza I'exposici6 “lartista
i la mare. Daniel Escolano”, edita un cataleg i
organitza una taula redona per a parlar de la seua
trajectoria artistica. Més endavant, penja alguna
de les seues obres més importants en I'edifici
del Rectorat i li dedica una sala permanent
del museu en la qual, cada sis mesos, rodaria
una part de la col-leccié. Durant eixe temps, la
Universitat ha restaurat o emmarcat alguna de
les obres, s’ha desenvolupat una presentacio
d’'un quadre de Daniel en el MUBAG i s’han
publicat diversos articles en llibres d’art. Final-
ment, aquesta exposicié antologica representa
un important pas en el cami de la recuperacié de
la carrera artistica de Daniel Escolano que esta
desenvolupant, amb esfor¢ i amb sensibilitat, el
Vicerectorat de Cultura, Esport i Llengles de la
Universitat d’Alacant i el seu equip del MUA.

L'exposicié esta estructurada tematicament

L'exposicid motiu d’aquest cataleg esta organit-
zada tematicament i no cronologicament. En
un dels tumultuosos “accidents” que ha patit
Daniel va desapareixer el seu arxiu personal i,
amb aquest, la informacié de les dates en les
quals va pintar els seus quadres. La recupe-
racié sera, per tant, un llarg treball que caldra
desenvolupar en els proxims anys. En tot cas,
una de les caracteristiques més personals de
Daniel Escolano és la portentosa imaginacié que
transmeten les seues obres, perque hi podem
observar una singular narratologia de caracter
surrealista, magic, mistic i transcendent manifest
en la serie de mons i d'éssers imaginaris que
crea. Aco explica la divisi6 d’aquesta exposicio
en quatre parts: “Les forces motores de I'univers
i dels éssers que I'habiten”, “Animals”, “Essers
d’altres mons” i “L’univers huma”; al seu torn,
cadascuna d’aquestes seccions compta amb
diversos subapartats.

Les forces -les energies- motores que estan dar-
rere de la trajectoria artistica de Daniel Escolano
son la musica i la dansa, la poténcia cosmica
del 3, les forces cosmiques universals d’Eros i
de I'amor i la geometria i I'equilibri. En una de
les obres, una papallona de color rosa intens

ens recorda, potser, que -segons Daniel- el seu
sorprenent -magic?- vol s'assembla als sinuosos |
meravellosos moviments de la dansa, o tal vega-
da al contrari. El 3, nombre simbdlic fonamental
de les societats més antigues, simbolitzava -com
en el mateix Daniel- superar l'etern conflicte
entre la nostalgia per la perduda unitat de la vida
i la dualitat o la fractura del mén. En efecte, el 3
-com en la tragédia grega o en Hegel-, implica la
superaci6 de I'l i del 2, una sintesi que pacifica
el conflicte i que intenta trobar I'equilibri.

El mateix succeeix amb la geometria base del
disseny de nombroses obres de I'exposicid i que
constitueix un dels ingredients més importants
de les seues elegants composicions. Ara bé, en
el procés creatiu de Daniel, la cerca de I'harmo-
nia i de I'equilibri mai és completa o definitiva,
sin6 més aviat conviu amb el desequilibri i la
inestabilitat i, per aix0, I'ordre i el caos entren en
una batalla interminable en la qual no sembla
haver-hi un clar vencedor o vencut. En efecte,
el caos apareix en algunes pintures de manera
imprevista i, fins i tot, com una latent amenaca,
com s’esdevé en eixos quadres en els quals,
en el sol de la terra, s’obri una esquerda o un
abisme: Orgasme femeni, A la recerca de la
geometria, Balena en un dia assolellat. En Axio-
ma, davant el personatge que camina, s’obri un
precipici insondable, com si el futur -el que esta
per venir- conduira irremeiablement al desastre,
a la destruccio i com si allo normal i alldo anormal
convisqueren en una polleguera, en una fina
navalla sobre la qual es camina cada dia.

Per tant, la forca creadora de Daniel s'uneix,
inseparablement, a la destructora, com s’esdevé
en la seua propia ment.

Daniel Escolano té una especial sensibilitat amb
els animals, especialment amb els marins i amb
els celestes. Ell ama, per exemple, el polp, “I'ani-
mal més intel-ligent del mar”, com acostuma
a dir. Perd també els peixos arc de Sant Marti,
les papallones, les colomes, etc. En la seleccié
d’obres d’animals de I'exposicid destaca el colorit
intens i vivag dels animals i el rapid moviment
que els caracteritza. No debades, per a les
societats més arcaiques -igual que per al nostre
artista-, el moviment és signe de la poténcia de
la vida i el color, la seua metafora.
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Els cossos dels éssers d’altres mons -de I'uni-
vers mental de Daniel Escolano- semblen allar-
gar-se, fragmentar-se i descompondre’s; o bé
soOn éssers que volen en el cel, o bé naden en
el pélag mari; o bé dansen, simultaniament,
en les aiglies o entre els nuvols. En suma, sén
éssers que naden-volen-dansen al son de la vida
i en espais eteris i transcendeixen amb fluidesa
les fronteres naturals geografiques. | és que no
sén éssers de frontera, sind de tots els territoris
i viatgen des dels confins fins a les proximitats,
perque estan prop del fons mari i del cel més alt
al mateix temps que en la superficie de la terra;
son -com les aus i els peixos- éssers flotants,
que es formen i es deformen, que vénen i van,
que apareixen i desapareixen. Expressen també
la riquesa del nostre planeta i la magia de la vida
i de l'existir. Al cap i a la fi, sén mags, angels,
déus, deesses, fades, dimonis...

v

L'univers huma sembla contemplar aquest uni-
vers geografic oniric i els éssers que el poblen
com si féra un transsumpte d’aquest, o com si
ell mateix féra un fidel i penetrant observador del
misteri que esta més enlla de la vida humana per
damunt dels nostres caps o per sota dels nostres
peus. Perd més enca de l'existéncia, en l'origen,
hi ha el mar i la memoria amniotica de tot el
qgue ens precedeix. | hi ha també, logicament, la
familia. Sobretot, la mare de Daniel -vegeu Retrat
de Maria-, ale del seu impuls creatiu, o el pare,
Daniel, sempre surant en els seus quadres, tant
per 'amor al mar que li va transmetre al seu fill
com per la passio pels equins. Observeu, en
aquest sentit, en L'ésser huma corrompent l'es-
pai de Sisfis, el petit cavall de color blau, quasi
imperceptible en el fons del mateix color del
quadre. També apareixen en les obres de Daniel
la seua germana, el seu germa, la seua avia, els
seus cosins, els seus nebots, els seus amics i
amigues del barri de Sant Gabriel, on va naixer
i on viu. En totes aquestes pintures es transmet
una pau, una serenitat i una forta filiacié basada
en I'amor i en la fugida del conflicte, absent en
I'etapa dels vegetals en la qual I'artista va con-
centrar els temes familiars.

Després del subapartat dedicat a “La infancia i
la familia o la memoria de l'origen”, es troben
els “Retrats”. Hi destaca una mirada molt inten-

sa i densa, d'intel-ligencia, de “savi” -com diu
Daniel-, pero al temps és proféetica, inquietant,
omple de mals presagis i auguris. En I'excel-lent
fotografia de Pablo Ruiz Carretero, que pot obser-
var-se aci al costat, la mirada de Daniel és exac-
tament la mateixa que la dels seus personatges.
So6n els ulls d'un artista intel-ligent que escruta
la vida i el seu desig de dansar-hi, perd que, al
mateix temps, és conscient que aquesta flueix i
es dissol, com els seus personatges, en I'espai i
en el temps.

L'Ultim subapartat es refereix als “Cossos nus”.
Es tanca l'exposici6 amb dos quadres blaus
dedicats a Elagabal. La bellesa de I'anatomia, la
delicada puresa dels cossos sempre joves i bells
expressen l'ideal d’eternitat de Daniel. Perd aixd
no vol dir que es deixe enganyar, perquée just al
costat he col-locat Sisfis i el seu amant cosmic en
el qual apareix un xiguet al qual se li veuen els
organs interiors; enfront hi ha E/ somni d’Enees
en el qual el personatge sura-nada en un mar
de somnis. Tanmateix, el color negre de les ones
quasi inactives del fons del quadre i la posicid
abatuda de I'heroi s'assemblen -com en I'antiga
Grecia- a hypnos amb thanatos. El mateix xiquet,
quasi esqueletic, i els seus organs mostren que
no és precisament immortal, que sera pastura de
la malaltia, de la vellesa i de la mort. “La vida és
un somni i, els somnis, somnis sén” (Calderén
de la Barca); “som la substancia de la qual estan
fets el somnis” (Shakespeare, La tempesta); som
éssers ephimeroi -efimers, “d’un dia”- (Pindar),
“tot el solid s’esvaeix en l'aire” (Shakespeare, C.
Marx, M. Berman). Som, en suma, el lleu mur-
muri que deixa una ona en un mar sempitern o
un nuvol passatger en un infinit cel.

La mort absent i la solitud present

El conjunt de I'exposicid de Daniel Escolano
conforma, des de la meua humil perspectiva, un
gran conte -com en E/ drac i la princesa, amb
ressonancies del Bosch- i tota rondalla té¢ un
principi i un final, un alfa i un omega, un origen i
una destinaci6. Per a Daniel Escolano, la genesi
del moén i dels éssers que I'habiten esta en el mar.
Quasi sempre placid en les seues obres, amb un
lleuger i pacific moviment de les aiglies -L'equi-
libri de I'ésser intern, lan nu en l'ocea plata, El
somni d’Enees-, encara que en alguna ocasio és
tumultuds i conflictiu -Orgasme femeni, Ponent a

Sant Gabriel-, com el mateix Daniel. La destina-
Cio, segons ho observa l'artista, és el cel, 'espai
del sol -E/ sol a ponent-, de la lluna -la série dels
cercles sagrats-, dels navols -£/ joc dels pésols-,
dels estels. En Escenari impossible, s'obri un
enorme talé -d’un teatre- i, després d’aquest, de
baix a dalt, s'observen punts de llum, merave-
llosos estels en el firmament: si sabem veure’ls,
estan després de I'escenari de la vida.

Enmig del mar i del cel, de 'origen i de la desti-
nacio es troba la terra, un lloc de pas sense tanta
significacié simbolica, un espai erm, com en
Xiqueta amb col de Brussel-les, o com I'Any de la
coliflor. Si a aix0 se suma que els éssers celestes i
marins intercanvien fluidament els seus territoris,
que viatgen-naden-volen-dansen per I'un o per
I'altre sense discontinuitat, s’entendra que, per a
Daniel, l'origen i la destinacié confluisquen i que,
amb aquests, també ho facen I'espai i el temps.
Aco no és gratuit, perque aquestes geografies
imaginaries representen el transcendent, alld
que ens portara el final del cami de I'existencia,
I'eternitat. En el fons, doncs, el conte de Daniel
no expressa més que la seua lluita incessant con-
tra la mort -absent en el conjunt de la seua obra,
particularment en La mort de I'amant perfecte,
pero latent-, el seu desig que els cossos siguen
eternament joves i bells i, en suma, la necessitat
de parar I'implacable transcorrer del temps.

Tanmateix, en els contes -i en nombroses obres
de Daniel- apareixen bruixes, fades malignes
i diables que ens recorden que, sota l'ideal,
en el més profund d’aquest, sempre emergeix
el principi de realitat, és a dir, el temps com a
“gran escultor” (M. Yourcenar), com a company
d’existéncia, i que la nostra destinacié esta mar-
cada pels estels que s'amaguen després del teld.
Després de 50 anys de pintar i pintar, després de
batallar incansablement contra la malaltia, Daniel
Escolano ho sap molt bé i nosaltres, especta-
dors d’aquesta potent, enérgica i, al capdavall,
biografica exposicio, sentim una esgarrifanca en
contemplar-la assossegadament i reflexivament.

Daniel Escolano és un mestre en el dibuix, les
seues composicions estan meticulosament pla-
nificades i executades, les seues obres mante-
nen un sorprenent pols ferm, fa un tractament
generos i molt creatiu del color, la seua técnica
és depurada i sempre oberta a nous recorreguts
i genera -com s’ha vist- una tematica propia, amb

una narrativa molt elaborada, emmarcada en el
realisme magic i determinada per una realitat
subjectiva i de caire magic que li permet crear un
univers i uns éssers imaginaris que, encara que
son perceptiblement hereus de tradicions cultu-
rals i artistiques occidentals i orientals -el surre-
alisme, Pedro Pico, El Bosch, Picasso, Matisse,
Dali, Mir6, el cinema, el comic, el manga, la
dansa, la musica-, conformen una manifesta
singularitat i una poderosa energia que ens arriba
davant la contemplacié dels seus quadres. Pero,
potser, és precisament aquesta individualitat i la
profunda solitud que expressa la que ens com-
mou profundament (observeu, en aquest sentit,
qgue la majoria dels seus personatges, dels seus
retrats i dels seus cossos nus estan sols) i la que
porta a considerar Daniel Escolano com un artis-
ta Unic en el panorama artistic alacanti.
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MUNDOS Y SERES IMAGINARIOS DE
DANIEL ESCOLANO

JUAN A. ROCHE CARCEL
COMISARIO

Daniel Escolano y la Universidad de Alicante

Daniel Escolano nace en Alicante en 1954 y a los
trece afios realiza su primer dibujo, que quiere
rememorar a Salvador Dali. Lleva, pues, unos 50
afos pintando con mucha intensidad y con nota-
bles éxitos de publico y de venta de obras, lo que,
unido a su evidente calidad, lo hace merecedor
de una exposicién antolégica. En 1976, realiza su
primera exposicion individual y, desde entonces
hasta 1998, participa en muestras colectivas
e individuales en diversas ciudades espafolas
como Valencia, Albacete, Mallorca, Madrid y
Barcelona (en esta Ultima ciudad, estudié en
la Escuela de Bellas Artes Sant Jordi). Durante
esos afios -1976-1998- numerosos coleccionis-
tas publicos -el Museo de Valencia, El Museo de
Arte Contemporaneo de Elche, la Galeria Carlos V
de Madrid, la pinacoteca de la Diputacion Provin-
cial, la pinacoteca del Ayuntamiento de Alican-
te...- y privados -médicos, artistas, comerciantes,
empleados de banca, arquitectos, empresarios,
politicos (Nancy Reagan)- adquieren obra suya,
por lo que se encuentra en la cresta de la fama
y del éxito.

Su espiritu inquieto y su deseo de libertad, de
romper con viejas ataduras, revelado en los cuer-
pos desnudos y juveniles y en una sexualidad
sin complejos, le conecta con los postulados de
la fresca y dindmica movida madrilefa de los
afios 80 del siglo XX (E/ invitado amargo, Molina
y Cremades, 2014, 261), deseosa de construir
una nueva sociedad, desatada de los lastres cas-
trantes del pasado. Precisamente, un contrato,
en 1998, de la discoteca Joy Eslava de Madrid
para decorar sus salas expresa adecuadamente
esa cumbre artistica y personal. Sin embargo, le
desborda la situacion y Daniel entra en un agudo
estado de animo personal, pues le diagnostican
una enfermedad mental que paraliza su, hasta
ahora, imparable éxito artistico.

En el verano del 2013, tras una serie de avatares
personales y tras una crisis profunda, Daniel
manifiesta al Museo de la Universidad -con mi
mediacion- que desea donarle su coleccion
particular. Habia destrozado alguna de sus mas
importantes obras vy, otras, las habia malvendi-
do en momentos de decaimiento animico. Era,
pues, consciente de que habia que salvar su
coleccion y, ademas, se daba cuenta de que su

carrera estaba parada -aunque seguia pintando,
discontinuamente-. Pues bien, la universidad
acepta la donacion y el compromiso que conlleva
de dinamizar la carrera artistica de Daniel. Asi,
en 2014, el MUA organiza la exposicion E/ artista
v la madre. Daniel Escolano, edita un catalogo y
organiza una mesa redonda para hablar de su
trayectoria artistica. Méas adelante, cuelga alguna
de sus obras mas importantes en el edificio del
Rectorado y le dedica una sala permanente del
museo en la que, cada seis meses, iria rotando
una parte de la coleccion. Durante ese tiempo, la
Universidad ha restaurado o enmarcado alguna
de las obras, se ha desarrollado una presen-
tacion de un cuadro de Daniel en el MUBAG
y se han publicado diversos articulos en libros
de arte. Finalmente, esta exposiciéon antolégica
supone un importante paso en el camino de la
recuperacion de la carrera artistica de Daniel
Escolano que esta desarrollando, con esfuerzo
y con sensibilidad, el Vicerrectorado de Cultura,
Lenguas y Deportes de la Universidad de Alican-
te y su equipo del MUA.

La exposicion esta estructurada tematicamente

La exposicion motivo de este catélogo esta orga-
nizada tematicamente y no cronolégicamente.
En uno de los tumultuosos “accidentes” que ha
padecido Daniel desaparecié su archivo personal
y, con él, la informacion de las fechas en las
que pintd sus cuadros. La recuperacion de las
mismas sera, por tanto, un largo trabajo que
habra que ir desarrollando en los préximos afos.
En todo caso, una de las caracteristicas mas
personales de Daniel Escolano es la portentosa
imaginacion que transmiten sus obras, pues en
ellas podemos observar una singular narrato-
logia de caracter surrealista, magico, mistico y
trascendente manifiesto en la serie de mundos
y de seres imaginarios que crea. Ello explica la
divisién de esta exposicion en cuatro partes: “Las
fuerzas motoras del universo y de los seres que lo
habitan”, “Animales”, “Seres de otros mundos”
y “El universo humano”; a su vez, cada una de
estas secciones cuenta con varios subapartados.

Las fuerzas -las energias- motoras que estan
detras de la trayectoria artistica de Daniel Escola-
no son la musica y la danza, la potencia césmica

del 3, las fuerzas cosmicas universales de Eros y
del Amor y la geometria y el equilibrio. En una de
las obras, una mariposa de color rosa intenso nos
recuerda, quizas, que -segln Daniel- su sorpren-
dente -;magico?- vuelo se asemeja a los sinuosos
y maravillosos movimientos de la danza, o tal vez
al contrario. El 3, nimero simbdlico fundamental
de las sociedades mas antiguas, simbolizaba
-como en el propio Daniel- superar el eterno con-
flicto entre la nostalgia por la perdida unidad de
la vida y la dualizacion o la fractura del mundo.
En efecto, el 3 -al igual que en la tragedia griega
0 en Hegel-, supone la superaciéon del 1y del 2,
una sintesis que pacifica el conflicto y que inten-
ta hallar el equilibrio.

Lo mismo sucede con la geometria base del dise-
flo de numerosas obras de la exposicion y que
constituye uno de los ingredientes mas importan-
tes de sus elegantes composiciones. Ahora bien,
en el proceso creativo de Daniel, la busqueda de
la armonia y del equilibrio nunca es completa o
definitiva, sino méas bien convive con el desequi-
librio y la inestabilidad y, por eso, el orden vy el
caos entran en una batalla interminable en la que
no parece haber un claro vencedor o vencido. En
efecto, el caos aparece en algunas pinturas de
manera imprevista e, incluso, como una latente
amenaza, como ocurre en esos cuadros en los
que, en el suelo de la tierra, se abre una grieta o
un abismo -Orgasmo femenino, En busca de la
geometria, Ballena en un dia soleado-. En Axio-
ma, delante del personaje que camina, se abre
un precipicio insondable, como si el futuro -lo
que esta por venir- condujera irremediablemente
al desastre, a la destruccion y como si lo normal y
lo anormal convivieran en un quicio, en una fina
navaja sobre la que se camina cada dia.

Por consiguiente, la fuerza creadora de Daniel se
une, inseparablemente, a la destructora, al igual
que sucede en su propia mente.

Daniel Escolano tiene una especial sensibilidad
con los animales, especialmente con los marinos
y con los celestes. El ama, por ejemplo, al pulpo,
“el animal maés inteligente del mar”, como acos-
tumbra a decir. Pero también a los peces arco
iris, a las mariposas, a las palomas, etc. En la
seleccién de obras de animales de la exposicion
destaca el colorido intenso y vivaz de los anima-
les y el rapido movimiento que les caracteriza.
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No en balde, para las sociedades mas arcaicas
-al igual que para nuestro artista-, el movimiento
es signo de la potencia de la vida y el color su
metafora.

Los cuerpos de los seres de otros mundos -del
universo mental de Daniel Escolano- parecen
alargarse, fragmentarse y descomponerse; o bien
son seres que vuelan en el cielo, o bien nadan
en el piélago marino; o bien danzan, simultéanea-
mente, en las aguas o entre las nubes. En suma,
son seres que nadan-vuelan-danzan al son de la
vida y en espacios etéreos, trascendiendo con
fluidez las fronteras naturales geograficas. Y es
qgue no son seres de frontera sino de todos los
territorios y que viajan desde los confines hasta
las proximidades, pues estan cerca del fondo
marino y del cielo mas alto al tiempo que en la
superficie de la tierra; son -como las aves y los
peces- seres flotantes, que se forman y se defor-
man, que vienen y van, que aparecen y desapa-
recen. Expresan también la riqueza de nuestro
planeta y la magia de la vida y del existir. Al fin
y al cabo, son magos, angeles, dioses, diosas,
hadas, demonios...

v

El universo humano parece contemplar este
universo geogréafico onirico y los seres que lo
pueblan como si fuera un trasunto del mismo,
0 como si él mismo fuera un fiel y penetrante
observador del misterio que estd mas alla de la
vida humana, por encima de nuestras cabezas
0 por debajo de nuestros pies. Pero mas aca
de la existencia, en su origen, esta el mar y la
memoria amnidtica de todo lo que nos precede.
Y estd también, loégicamente, la familia. Sobre
todo, la madre de Daniel -véase, Retrato de
Maria-, aliento de su impulso creativo, o el padre,
Daniel, siempre flotando en sus cuadros, tanto
por el amor al mar que le transmitié a su hijo,
como por la pasién por los equinos. Obsérvese,
al respecto, en El Ser humano corrompiendo el
espacio de Sisfis, el pequefio caballo de color
azul, casi imperceptible en el fondo del mismo
color del cuadro. También aparecen en las obras
de Daniel su hermana, su hermano, su abuela,
SUS primos, sus sobrinos, sus amigos y amigas
del barrio de San Gabriel, donde nacié y donde
vive. En todas estas pinturas, se transmite una
paz, una serenidad y una fuerte filiacion basada

en el amor y en la huida del conflicto, ausente
en la etapa de los vegetales en la que el artista
concentré los temas familiares.

Tras el subapartado dedicado a “La infancia y la
familia o la memoria del origen”, se encuentran
los “Retratos”. Destaca, en ellos, una mirada
muy intensa y densa, de inteligencia, de “sabio”
-como dice Daniel-, pero al tiempo es profética,
inquietante, llena de malos presagios y augurios.
En la excelente fotografia de Pablo Ruiz Carrete-
ro, que puede observarse aqui al lado, la mirada
de Daniel es exactamente la misma que la de sus
personajes. Son los 0jos de un artista inteligente
que escruta la vida y su deseo de danzar por ella,
pero que, al mismo tiempo, es consciente de que
ésta fluye y se disuelve, como sus personajes, en
el espacio y en el tiempo.

El Ultimo subapartado se refiere a los “Cuerpos
desnudos”. Se cierra la exposiciéon con dos cua-
dros azules dedicados a Heliogabalo. La belleza
de la anatomia, la delicada pureza de los cuerpos
siempre jovenes y hermosos, expresan el ideal
de eternidad de Daniel. Pero esto no quiere
decir que se deje engafar, pues justo al lado he
colocado Sisfis y su amante césmico en el que
aparece un nifio al que se le ven los 6rganos
interiores; enfrente de él estd £/ suefio de Eneas
en el que el personaje flota-nada en un mar de
suefios. Sin embargo, el color negro de las olas
casi inactivas del fondo del cuadro y la posicién
abatida del héroe asemejan -como en la antigua
Grecia- a hypnos con thanatos. El propio nifio,
casi esquelético, y sus 6rganos, muestran que no
es precisamente inmortal, que sera pasto de la
enfermedad, de la vejez y de la muerte. “La vida
es un suefio y, los suefios, suefios son” (Calde-
ron de la Barca); “somos la sustancia de la que
estan hechos lo suefios” (Shakespeare, La Tem-
pestad); somos seres ephimeroi -efimeros, “de
un dia”- (Pindaro), “todo lo sélido se desvanece
en el aire” (Shakespeare, C. Marx, M. Berman).
Somos, en suma, el leve murmullo que deja una
ola en un mar sempiterno o una nube pasajera
en un infinito cielo.

La muerte ausente y la soledad presente

El conjunto de la exposicién de Daniel Escolano
conforma, desde mi humilde perspectiva, un
gran cuento -como en £/ Dragén y la Princesa,

con resonancias de El Bosco- y toda fabula tiene
un principio y un final, un alfa y un omega, un
origen y un destino. Para Daniel Escolano la
génesis del mundo y de los seres que lo habi-
tan esta en el mar. Casi siempre placido en sus
obras, con un ligero y pacifico movimiento de las
aguas -El equilibrio del ser interno, lan desnudo
en el océano plata, El suefio de Eneas-, aunque
en alguna ocasion es tumultuoso y conflictivo
-Orgasmo femenino, Poniente a San Gabriel-,
como el propio Daniel. El destino, segun lo obser-
va el artista, es el cielo, el espacio del sol -£/ sof
a poniente-, de la luna -la serie de los circulos
sagrados-, de las nubes -E/ juego de los guisan-
tes-, de las estrellas. En Escenario imposible, se
abre un enorme tal6n -de un teatro- vy, tras él,
desde abajo hasta arriba, se observan puntos
de luz, maravillosas estrellas en el firmamento:
si sabemos verlas, estan tras el escenario de la
vida.

En medio del mary del cielo, del origen y del des-
tino, se encuentra la tierra, un lugar de paso sin
tanta significacion simbdlica, un espacio baldio,
como en Nifia con col de Bruselas, o como en
el Afio de la coliflor. Si a esto se le suma el que
los seres celestes y marinos intercambian flui-
damente sus territorios, que viajan-nadan-vue-
lan-danzan por el uno o por el otro sin disconti-
nuidad, se entendera que, para Daniel, el origen
y el destino confluyan y que, con ellos, también lo
hagan el espacio y el tiempo. Esto no es gratuito,
porque estas geografias imaginarias representan
lo trascendente, aquello a lo que nos llevaréa el
final del camino de la existencia, la eternidad. En
el fondo, pues, el cuento de Daniel no expresa
sino su lucha incesante contra la muerte -ausen-
te en el conjunto de su obra, particularmente en
La muerte del amante perfecto, pero latente-,
su deseo de que los cuerpos sean eternamente
jovenes y hermosos y, en suma, la necesidad de
parar el implacable trascurrir del tiempo.

Sin embargo, en los cuentos -y en numerosas
obras de Daniel-. aparecen brujas, hadas malig-
nas y diablos que nos recuerdan que, bajo el
ideal, en lo mas hondo de él, siempre emerge el
principio de realidad, es decir, el tiempo como
“gran escultor” (M. Yourcenar), como compa-
flero de existencia, y que nuestro destino esta
marcado por las estrellas que se esconden tras el
telén. Después de 50 afios de pintar y pintar, tras
batallar incansablemente contra la enfermedad,

Daniel Escolano lo sabe muy bien y nosotros,
espectadores de esta potente, enérgica vy, a la
postre, biogréafica exposicion, sentimos un esca-
lofrio al contemplarla sosegada y reflexivamente.

Daniel Escolano es un maestro en el dibujo, sus
composiciones estan meticulosamente plani-
ficadas y ejecutadas, sus obras mantienen un
sorprendente pulso firme, hace un tratamiento
generoso y muy creativo del color, su técnica es
depurada y siempre abierta a nuevos recorridos
y genera -como se ha visto- una tematica propia,
con una narrativa muy elaborada, enmarcada
en el realismo magico y determinada por una
realidad subjetiva y de cariz magico que le per-
mite crear un universo y unos seres imaginarios
gue, aungue son perceptiblemente herederos de
tradiciones culturales y artisticas occidentales y
orientales -el surrealismo, Pedro Pico, El Bosco,
Picasso, Matisse, Dali, Mir6, el cine, el cémic,
el manga, la danza, la musica-, conforman una
manifiesta singularidad y una poderosa energia
que nos llega ante la contemplacion de sus cua-
dros. Pero, quizas, sea precisamente esta indi-
vidualidad y la profunda soledad que expresa la
gue nos conmueve profundamente (obsérvese,
al respecto, que la mayoria de sus personajes,
de sus retratos y de sus cuerpos desnudos estan
solos) y la que lleva a considerar a Daniel Escola-
no como un artista Unico en el panorama artistico
alicantino.
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DANIEL ESCOLANO’S IMAGINARY
WORLDS AND BEINGS

JUAN A. ROCHE CARCEL
CURATOR

Daniel Escolano and the University of Alicante

Daniel Escolano, born in Alicante in 1954, made
his first drawing at age thirteen, inspired by Sal-
vador Dali. Throughout an intense career span-
ning fifty years, he has enjoyed a remarkable suc-
cess in terms of public acclaim and sales, which,
together with the evident quality of his paintings,
makes the artist deserving of an anthological
exhibition. In 1976 his first individual exhibition
took place and, from that year until 1998, he par-
ticipated in collective and individual exhibitions in
several Spanish cities, such as Valencia, Albac-
ete, Mallorca, Madrid and Barcelona (he had
also studied at Barcelona’s Sant Jordi Fine Arts
School). During those years, at the peak of his
fame and success, his works were acquired by
numerous collectors, both public (the Museum
of Valencia, Elche’'s Contemporary Art Museum,
Madrid’s Carlos V Gallery, the art galleries of the
Alicante Provincial Council and the Alicante City
Council, etc.) and private (doctors, artists, trad-
ers, bank employees, architects, businesspeople,
or politicians like Nancy Reagan).

His restless spirit and his yearning for freedom,
for breaking old chains, expressed in the youth-

ful, naked bodies and the bold sexuality present
in his works, were akin to the dictates of the
refreshing and dynamic movida, a Madrid-based
movement from the 1980s (E/ invitado amargo,
Molina and Cremades, 2014, 261) eager to
build a new society, free from the oppressive
constraints from the past. In 1998 he was hired
to work as a decorator precisely at Madrid’s Joy
Eslava nightclub. Artistically and personally, Dan-
iel was at his height — but he was overwhelmed
by the situation and fell into a gloomy state of
mind, as he was diagnosed with a mental disease
which brought to a halt his, until then, unstoppa-
ble artistic success.

In the summer of 2013, after a series of difficult
personal circumstances and a profound crisis,
Daniel, through myself, informed the University
of Alicante Museum that he wished to donate his
collection. He had destroyed some of his most
relevant works and sold others at a loss when
he was feeling emotionally low. Daniel was aware
that his collection had to be saved and that his
career was at a standstill, even if he still painted
from time to time. The university accepted the
donation and, accordingly, agreed to revitalise

Daniel’s artistic career. This led to the exhibition
El artista y la madre. Daniel Escolano, organised
by the MUA in 2014, as well as a catalogue and
a panel discussion on his career. Some of his
most important works were later displayed in the
UA Council and Administration Services building
and, in the MUA, a hall permanently housed part
of his collection, which rotated every six months.
In the meantime, some artworks have been
restored or framed by the UA, one of Daniel's
paintings has been displayed in the MUBAG, and
several chapters have been published in books
on art. This anthological exhibition is a major
step forward in the rebirth of Daniel Escolano’s
career, thanks to the hard work and sensibility
of the University of Alicante’s Office of the Vice
President for Culture, Sports and Languages and
the MUA team.

Thematic structure of the exhibition

The exhibition described in this catalogue has
a thematic rather than chronological structure.
In one of his hazardous “accidents”, Daniel’s
personal archive disappeared, and with it, all
information on when his paintings were painted —
retracing their chronology will require much work
over the next years. In any case, one of Daniel
Escolano’s most distinctive features is that his
works are brimming with imagination, as in them
we can observe a singular narrative, one that is
surrealistic, magical, mystical and transcendent,
as evidenced in the many imaginary worlds and
beings created by the artist. This is the basis for
the four-section structure of the exhibition: “Las
fuerzas motoras del universo y de los seres que lo
habitan” (‘The driving forces of the universe and
the beings inhabiting it'), “Animales” (‘Animals’),
“Seres de otros mundos” (‘Beings from other
worlds’) and “El universo humano” (‘The human
universe’). Each section has several subsections.

1

The driving forces or energies behind Daniel
Escolano’s artistic career are music and dance,
the cosmic power of the number three, the uni-
versal cosmic forces of Eros and Love, and geom-
etry and balance. In one of his artworks, a deep
pink butterfly reminds us, maybe, that according
to Daniel its surprising (magical?) flight resembles
the sinuous and wonderful movements of dances

— or it could perhaps be the other way around.
The number three, essential in the most ancient
societies, stood as a symbol (also for Daniel) for
the settlement of the eternal conflict between the
nostalgia over the lost unity of life and the dualis-
ation or fracture of the world. In fact, this number,
just like in Greek tragedies or Hegel, means going
beyond the numbers one and two, a pacifying
synthesis trying to find a balance.

This also applies to the geometry many of the
displayed works are based on, which is one of
the most relevant elements in his elegant compo-
sitions. In Daniel’s creative process, though, the
quest for harmony and balance is never complete
or final; rather, it coexists with imbalance and
instability, which is why order and chaos engage
in an endless struggle with apparently no clear
victor or loser. Chaos is unexpectedly present
in some paintings, even as a latent threat, for
instance in the paintings in which a crack or
abyss open in the ground (Orgasmo femenino, En
busca de la geometria, Ballena en un dia solea-
do). In Axioma a character is walking towards an
unfathomable abyss, as if the future, the things to
come, inevitably led to disaster and destruction,
as if both normal and abnormal things were on
the edge, on a thin razor, day after day.

Daniel's creative and destructive forces, there-
fore, are inseparably joined together, just like in
his own mind.

2

Daniel Escolano is particularly fond of animals,
especially those from the sea and the sky. For
instance, he loves the octopus, “the most intelli-
gent animal in the sea,” as he usually says. But
also the rainbowfish, butterflies, doves... The
selection of displayed works depicting animals is
characterised by their intense, vivid colours and
their rapid movements. It should be noted that to
ancient societies, and to our artist as well, move-
ment was a sign of the power of life, and colour,
its metaphor.

3

The bodies of otherworldly beings — beings from
Daniel Escolano’s mental universe — appear to
elongate, fragment and break into pieces; beings
flying in the sky, or swimming in the depths of
the ocean, or simultaneously dancing among
the waves or the clouds. In summary, these are
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beings swimming-flying-dancing to the rhythm of
life and in ethereal spaces, clearly beyond natural
geographical borders. This is so because they do
not come from a border, but from all territories
— they travel from afar to the world around us,
as close to the ocean floor and the highest sky
as they are to the surface of the earth; like birds
and fish, these are floating beings, formed and
deformed, coming and leaving, appearing and
disappearing. They also express the wealth of
our planet, the magic of life and existence. After
all, they are wizards, angels, gods, goddesses,
fairies, demons...

4

The human universe appears to contemplate this
dreamlike geographic universe and the beings
inhabiting as if the former were a model for the
latter, or as if it were a truthful and insightful
observer of the mystery beyond human life,
above our heads or beneath our feet. But here,
in the origin of existence, we find the sea and the
amniotic memory of all that came before us. And
family, of course. Above all, Daniel's mother (see
Retrato de Maria), who at all times supported
him in his creative drive, or his father, Daniel,
always floating over his pictures, present in his
love of the sea, which his son inherited, and
his passion for horses. In this respect, note the
small blue horse, almost unnoticeable against the
background of the same colour, in £/ Ser humano
corrompiendo el espacio de Sisfis. Other char-
acters appearing in Daniel's works include his
sister, his brother, his grandmother, his cousins,
his nephews and nieces, or his friends from the
San Gabriel neighbourhood, where he was born
and still lives. All these paintings convey peace,
serenity and a strong sense of what his family
roots mean, based on love and avoidance of con-
flict, absent from his vegetal period, in which the
artist focused on family-related topics.

After “La infancia y la familia o la memoria del
origen” (‘Childhood, family or the memory of
one’s origins’), visitors find “Retratos” (‘Por-
traits’). These subsections are characterised by
an intense, dense, intelligent look (the look of
“wisdom”, Daniel would say), which is also pro-
phetic, disquieting, full of bad omens. In Pablo
Ruiz Carretero’s excellent photograph, which
can be observed here, Daniel’s look is exactly
the same as that of his characters. The eyes of

an intelligent artist, exploring life and his desire
to dance through it, also aware that it flows and
fades, like his characters, in space and time.

The last subsection is “Cuerpos desnudos”
(‘Naked bodies’). The display ends with two blue
paintings on Elagabalus. The beauty of the anat-
omy, the delicate purity of these ever young and
beautiful bodies, express Daniel’s ideal of eterni-
ty. This does not mean, though, that he is deceiv-
ing himself, as right next | have placed Sisfis y su
amante césmico, featuring a child whose internal
body parts are visible; opposite this painting is
El suefio de Eneas, where the character floats-
swims in a sea of dreams. However, the black
of the almost still waves in the background and
the character’s position, expressing discourage-
ment, highlight the resemblance, like in ancient
Greece, between hypnos and thanatos. The child
himself, who is extremely thin, and his body parts
show that he is not precisely immortal, that he
will be plagued by disease, old age and death.
“That all life is a dream to all, and that dreams
themselves are a dream” (Calderén de la Barca);
“We are such stuff as dreams are made on”
(Shakespeare, The Tempest); we are ephimeroi
(ephemeral) beings, “of a day” (Pindar); “All that
is solid melts into air” (Shakespeare, K. Marx, M.
Berman). All in all, we are but the soft whisper of
a wave in an eternal sea, or a drifting cloud in an
endless sky.

The absent death and the present loneliness

In my humble opinion, this exhibition of Daniel
Escolano’s work can be read, as a whole, like a
great tale (for instance, in E/ dragon y la prince-
sa, with echoes of Bosch), and all fables have a
beginning and an end, an alpha and an omega,
an origin and a destination. In Daniel Escolano’s
view, the genesis of the world and the beings
inhabiting it is in the sea. His pieces are mostly
placid, with slight, soothing movements of water
(El equilibrio del ser interno, lan desnudo en el
océano plata, El suefio de Eneas), even if a few
express turmoil and conflict (Orgasmo femenino,
Poniente a San Gabriel), like Daniel himself. Fate,
the way the artist sees it, is the sky, the space
containing the sun (E/ sol a poniente), the moon
(the series of the sacred circles), the clouds (£/
juego de los guisantes), the stars. In Escenario
imposible, a huge theatre curtain is raised, and

behind, from bottom to top, points of light are
observed, wondrous starts in the sky: if we have
learnt to see them, we will find them behind the
stage on which life plays out.

In the middle of the sea and the sky, between the
origin and the destination, is earth, a transient
place, less meaningful in symbolic terms; a bar-
ren space, like in Nifia con col de Bruselas or Afio
de la coliflor. Considering that the beings living in
the sky and the sea freely go from one territory
to another, freely travel, swim, fly or dance back
and forth, with no discontinuity, it will be easy
to understand that, according to Daniel, origins
and destinations are one and the same, as are
space and time. This is relevant, because these
imaginary geographies represent transcendence,
that which we will reach once existence comes to
an end, eternity. Deep down, then, Daniel’s tale
represents nothing but his never-ending struggle
against death (absent from his work as a whole,
particularly in La muerte del amante perfecto, but
nevertheless latent), his wish for bodies to remain
eternally young and beautiful and, in summary,
the need to stop the relentless passage of time.

However, tales — and many of Daniel’s works —
feature witches, evil fairies and demons remind-
ing us that, beneath the ideal, from the deepest
depths always emerges the principle of reality,
that is, time as a “great sculptor” (M. Yource-
nar), as a companion throughout existence, and
that our fate is determined by the stars hiding
behind the curtain. After fifty years painting and
painting, after his tireless fight against disease,
Daniel Escolano knows this perfectly well, and
we, observers of this powerful, energy-filled and
ultimately biographic exhibition, shudder as we
calmly contemplate the paintings.

Daniel Escolano is a master drawing artist, his
works being characterised by meticulous plan-
ning and execution — the surprising firmness
of his hands, his generous and richly crea-
tive treatment of colour, his refined technique,
always ready to go where the artist had never
been before. All of this, as noted above, gives
rise to themes of his own, with highly elaborate
narratives, in the framework of magical realism
and defined by a subjective and magical reality
allowing him to create an imaginary universe with
imaginary beings which, though patently rooted
in the heritage of western and eastern cultural

and artistic traditions (surrealism, Pedro Pico,
Bosch, Picasso, Matisse, Dali, Mir6, cinema,
comics, manga, dance, music), constitute a
clear singularity and release a powerful energy
over those contemplating his paintings. And yet,
perhaps it is precisely this individuality and the
profound loneliness expressed by it that move
us deeply (most of his characters, portraits and
naked bodies, it should be noted, are alone) —
and this is why Daniel Escolano is regarded as a
unique artist in Alicante’s artistic scene.
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DANIEL ESCOLANO: UANATOMIA
DELS DEUS

PEDRO NUNO DE LA ROSA

“L'experiéncia aconsegueix finalment la fusié de
I'objecte i el subjecte, i és, com a subjecte, no
saber i, com a objecte, el desconegut.”

Georges Bataille

Res feia pensar que aquell xic de I'alacanti barri
Sant Gabriel, de mirada entre fugissera i abstre-
ta, perd tan insondable quan es fixava en algl o
en alguna cosa, poguera arribar a les més altes
cotes del dibuix, i aconseguira desentranyar eta-
pes plenament blaves, roges, grogues i grises...

Tot va comencgar amb la transici6 a la pubertat,
quan es descobreixen les seues magnifiques
habilitats, logicament encara més prop del comic
que de I’Academia, amb la pintura de profundi-
tats marines de I'ampli Mediterrani que sempre
va tenir Daniel davant del seu finestral corregut
mentre esperava les vestals, i en una simbiosi
especial amb deitats indostaniques anteriors, per
aixo el seu quadre iniciatic, d’'un ampli format,
sobre Saraswati, Aredvi Sura Anahita i llegendes
encara per descobrir a Occident.

Una vegada acabat el batxillerat, Dani neces-
sitava d’altres aires litorals per a confrontar-se
reflexivament amb el seu futur. Aquesta vegada
va triar els atlantics, i va marxar a Canaries per a
estudiar-hi Belles Arts. EI que traguera aprovats
i notables en moltes assignatures, tot i que inde-
fectiblement aconseguira les matricules d’honor
en Dibuix, demostra la seua vocaci6 irreductible
com a artista-creador que abans ha d'aprendre
I'ofici d’Ingres, no de professor d’institut, ni de

concursant a certamens segons marcaven les
modes i els estils de convocatories oficials i fires,
comencant en aquells dies la incipient Arco. Va
ser en aquell temps quan va comencar, potser
per influencia del seu mestre Pedro Pico, qua-
dres entre el realisme magic i I'heréncia del sur-
realisme (més bé apocrifs que terminologics) on
al costat de la cara de Maria, la mare, de I'avia,
d’una cosina vestida de primera comunio, retrats
trets de postals atrotinades, fins i tot d’'un Jesuset
que es transparenta rere una lletera, hi apareixen
vegetals, perfectament contextualitzats, com si
una sola coliflor, una carxofa o un pebrot partit
bastaren com a paisatges que ens transporten a
una altra realitat paral-lela, la seua.

Algu, discordant entre els seus contemporanis, i
molt capac de traslladar el cos adolescent d’lcar
a una divinitat egipcia en potencia de reencar-
nar-se humana, foren tangibles xavals o xiquetes
de jocs i amors primigenis al barri de Sant Gabri-
el, que liguaven tota la seua tosquedat aparent
—de models no professionals— en pura plasmacio
d’una bellesa quasi androgina. | naturalment, a la
parroquia, que tot ho escolta entre petites reixes,
va acabar atraient-se els anatemes del rector
tridenti. Daniel no podia sin6 desembocar en la
magia dels demilrgs heterodoxos.

Per aixd la maldat (convencional) pot sem-
blar-nos bellament luciferina en el somriure
puber; el cap de Dionisos, quasi xiquet/a, acaba
per transformar-se en un alienigena que esta
amagat en la nostra consciéncia visionaria propia
com a higiene contra el que és convencional; les
aus de Fortuny troben el paradis, sense eixir-se’'n
de l'estudi-gelosia de Daniel: musica simfonica,

magia i trementina; mentre I'esperit del Balthus
més voyeur, observa, darrere d'un paravent
xinés, les pinzellades (res d’aerosols) amb que
Escolano sacralitza I'erotisme de les xiques en
flor, o els recondits desitjos dels seus admirats
Leonardo i Dali.

Torna de Canaries i coneix des del Quattrocento
als hiperrealistes, pero ja convertit en un icono-
clasta a la recerca dels seus mites propis, mentre
aci manen les novetats de “mogudes” plastiques
que li sén alienes. Pinta sense parar, i pel seu
estudi es vessen dibuixos que acabaran, o no, en
quadres, fins i tot s'atreveix amb un cap esculto-
ric de bronze i daurat.

Arriba I'exit i les vendes amb una exposicit a la
llibreria Set i Mig, i una altra en aquella inobli-
dable Galeria 11 de Carmen Cazafia on, com
ja ho hem avancat, mostra hortalisses i éssers
aconseguits a la memoria, ajustant comptes i
passions efimeres. Després vindran més exposi-
cions individuals, i moltes col-lectives, entre les
quals podem destacar la Sala Niu d’Art de Valen-
cia, Museu d’Albacete (que vaig tenir I'honor de
comissariar), galeria La Pinacoteca de Madrid
beneida per la premsa madrilenya), galeria Italia
d’Alacant, la Fundacio6 Ali6, també a Alacant, etc.

Se succeeixen nous triomfs comentats per critics
en I'ambit nacional de la talla de Raul Chéavarri o
Vicente Molina Foix. | transcendeixen cromatis-
mes com Picasso passa del blau al rosa, o com
Matisse aconsegueix simplificar el color fins a no
necessitar espatula; i d'aci, a tot el que aqueix
mar “sempre tornat a comencar” que diria
Verlaine, murmura a Escolano sobre demitrgs i
fabulacions abocades a la riba dels seus ensom-
nis propis. ldees i plasmacions que vaig poder
compartir amb “Dani” en capvespres de llargues
xarrades sobre el divi i el pictoric (alguna vegada
també I'hnuma), mentre al fons sonava la musica
de Blade Runner, i I'alcohol irlandés era el nos-
tre far sobre una taula crivellada per restes d'oli,
bé ho recorde, i entre carbonets i tubs, moltes
fotografies dels seus models en blanc i negre,
sobrequadriculades al llapis per perspectives infi-
nites ... Ah, i un llibre amb contes del cec Borges
amb el marcador col-locat en “El jardi de sende-
res que es bifurquen”. Va acabar regalant-me’l
sense demanar-li-ho. Sempre els seus presents
d’encantador després.

Daniel, son pare, va llencar la tovallola, i va deixar
d’aspirar al fet que Daniel el seguira en el seu

nou i prosper negoci de maquines recreatives, o
almenys que fera classe en qualsevol col-legi o
institut. Pero el xic vol ser pintor i solament aixo.
Sa mare no va permetre que ningu trencara el
ferri i sentimental cordé umbilical que la uneix
a aquest xiquet que li ha crescut tan diferent de
la resta d’aquells amics d’infancia. Tots els dies
baixa diverses vegades al pis on el seu fill té el
taller, I'auditori i el llit, i el proveeix de tot el que li
faca falata, comencant per les besades. Es I'tini-
ca persona que, a més d'entendre’l, I'intueix en
la més profunda intimitat. Precisament, per aixod
altim, percep certa pertorbacié de bipolaritat,
que no té res a veure amb diversos dels seus
quadres anteriors, essencialment quan l'obra
comenca a dominar a l'artista, i no a I'inrevés. No
obstant aix0, en aquest temps Daniel ja ha arribat
a un nivell de reconeixement i de notorietat del
que no pensa abaixar-se, i anhela aconseguir
teologicament les mateixes deitats que ha pintat
com si ara poguera tocar-les fora del marc.

Precisament, en una exposici6 a Madrid, on
Pedro Trapote li acaba de comprar un enorme
llenc de I'"“Epoca blava” per al famos teatre-dis-
coteca “Joy Eslava”. Daniel, enlluernat per la
bellesa de l'actor viscontinia, Helmut Berger,
gasta una fortuna comprant ales de papallones
perque, des de les llotges, caiguen sobre els
apol-linis caps de l'actor i de l'artista. Després
d’aquell enrogit desideratum, ja res tornaria a
ser com abans. Daniel Escolano comenca la
seua altra batalla entre psiquiatres, pastilles que
afecten el seu prodigiés pols per a pintar, fins que
després de molts tractaments, anades i vingudes
als estatus convencionals, aconsegueix repo-
sar-se per a trobar, com és normal en un artista
de la seua genialitat, noves qualitats mitjancant la
difuminacié de pintures fins a acostar-se a algu-
na abstraccid lirica, invariablement dominada
pel trag figuratiu, juxtaposat per un geometrisme
sinuds que no té res a veure amb I'Op Art. Fins
que per fi arriba a recuperar les efigies que
eternament viuen en la seua particular visi6 del
COSMOS, encara que ara porten més literatura de
ciencia-ficcio, perd també li fan i ens fan reflexi-
ons sobre tot el que ha pintat anteriorment des
d’un vocabulari intransferible en la semiodtica de
I'Art. Per0 aquesta ja és una altra historia d"“ima-
ginaris” entre el subjecte (Daniel Escolano Preso)
i I'objecte (la pintura) que no em toca explicar a
mi.
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DANIEL ESCOLANO: LA ANATOMIA DE
LOS DIOSES

PEDRO NUNO DE LA ROSA

“La experiencia alcanza finalmente la fusion del
objeto y el sujeto, siendo, en cuanto sujeto, no
saber y, en cuanto objeto, lo desconocido.”

Georges Bataille

Nada hacia pensar que aquel muchacho del
alicantino barrio San Gabriel, de mirada entre
huidiza y absorta, pero tan insondable cuando
se fijaba en alguien o en algo, pudiese llegar a
las mas altas cotas dibujisticas, consiguiendo
desentraflar etapas plenamente azules, rojas,
amarillas y grises...

Todo empezd con la transicion a la pubertad,
cuando se descubren sus magnificas habilida-
des, légicamente todavia mas cerca del comic
que de la Academia, pintando profundidades
marinas del amplio Mediterraneo que siempre
tuvo Daniel frente a su ventanal corrido espe-
rando a las vestales, y en especial simbiosis
con anteriores deidades indostanicas, de ahi
su iniciatico cuadro, de amplio formato, sobre
Saraswati, Aredvi Sura Anahita y leyendas toda-
via por descubrir en Occidente.

Acabado el bachiller Dani necesitaba de otros
aires litorales para confrontarse reflexivamente
con su futuro. Esta vez eligié los atlanticos, mar-
chando a Canarias para estudiar Bellas Artes. El
que sacara aprobados y notables en muchas asig-
naturas, si bien e indefectiblemente consiguiera
las Matriculas de Honor en dibujo, demuestra su
irreductible vocacién como artista-creador que
antes debe aprender el oficio de Ingres, nada
de Profesor de Instituto, ni de concursante a
certdmenes seglin marcaban modas y estilos de

convocatorias oficiales y ferias, empezando por
entonces la incipiente Arco. Fue en aquel tiempo
cuando empezaron, quizas por influencia de su
maestro Pedro Picd, cuadros entre el realismo
magico y la herencia de lo surreal (més bien apo6-
crifos que terminolégicos) donde junto a la cara
de Maria, la madre, de la abuela, de una prima
vestida de primera comunion, retratos sacados
de ajadas postales, incluso de un Nifio Jesus
transparentandose tras una lechera, aparecen
vegetales, perfectamente contextualizados, cual
si una sola coliflor, una alcachofa o un pimiento
partido bastasen como paisajes que nos trans-
porten a otra realidad paralela, la suya.

Alguien, ya discorde entre sus contemporaneos,
y muy capaz de trasladar el cuerpo adolescente
de fcaro a una divinidad egipciaca en ciernes de
reencarnarse humana, fuesen tangibles chavales
o chiquillas de juegos y amores primigenios en el
barrio de San Gabriel, licuando toda su aparente
tosquedad —de modelos no profesionales — en
pura plasmacién de una belleza casi andrégi-
na. Y naturalmente, en la parroquia, que todo
lo escucha entre rejillas, acabd atrayéndose los
anatemas del parroco tridentino. Daniel no podia
sino desembocar en la magia de los demiurgos
heterodoxos.

Por eso la maldad (convencional) puede parecer-
nos bellamente luciferina en la sonrisa puber; la
cabeza de Dionisos, casi nifio/a, acaba por trans-
formarse en un alienigena que estéa escondido en
nuestra propia conciencia visionaria como higie-
ne contra lo convencional; las aves de Fortuny
encuentran el paraiso, sin salirse del estu-
dio-celosia de Daniel: musica sinfonica, magia
y trementina; mientras el espiritu del Balthus
mas voyeur, observa, tras un biombo chino,

las pinceladas (nada de aerosoles) con que
Escolano sacraliza el erotismo de las muchachas
en flor, o los reconditos deseos de sus admirados
Leonardo y Dali.

Vuelve de Canarias sabiéndose desde el
Quattrocento a los hiperrealistas, pero ya con-
vertido en un iconoclasta a la busqueda de sus
propios mitos, mientras aqui mandan las nove-
dades de “movidas” plasticas que le son ajenas.
Pinta sin cesar, y por su estudio se derraman
dibujos que acabaran, o no, en cuadros, incluso
se atreve con una broncinea y dorada cabeza
escultérica.

Llega el éxito y las ventas con una exposicion
en la libreria Set i Mig, y otra en aquella inol-
vidable Galerfa 11 de Carmen Cazafia donde,
como ya adelantamos, muestra hortalizas y seres
conseguidos a la memoria, ajustando cuentas
y pasiones efimeras. Luego vendran mas expo-
siciones individuales, y mucha colectiva, entre
las que podemos destacar Sala Niu d’Art de
Valencia, Museo de Albacete (que tuve el honor
de comisariar), Galeria La Pinacoteca de Madrid
bendecida por la prensa madrilefa), Galeria Italia
de Alicante, Fundacién Alio, también en Alicante,
etc.

Se suceden nuevos triunfos comentados por
criticos en el ambito nacional de la talla de Raul
Chavarri o Vicente Molina Foix. Y trascienden cro-
matismos como Picasso pasa del azul al rosa, o
como Matisse consigue simplificar el color hasta
no necesitar espatula; y de ahi, a todo lo que
ese mar “siempre vuelto a empezar” que diria
Verlaine, le susurra a Escolano sobre demiurgos
y fabulaciones vertidas a la orilla de sus propias
ensofiaciones. ldeas y plasmaciones que pude
compartir con “Dani” en atardeceres de largas
charlas sobre lo divino y lo pictérico (alguna vez
también lo humano), mientras al fondo sonaba la
musica de “Blade Runner”, y el alcohol irlandés
era nuestro faro sobre una mesa acribillada por
restos de 6leo, bien lo recuerdo, y entre carbon-
cillos y tubos, muchas fotografias de sus modelos
en blanco y negro, sobrecuadriculadas a lapiz
por infinitas perspectivas... Ah, y un libro con
cuentos del ciego Borges con el sefialador colo-
cado en “El jardin de senderos que se bifurcan”.
Acabd regaldandomelo sin pedirselo. Siempre sus
dadivas de encantador desprendido.

Daniel, su padre, tira la toalla, dejando de aspirar
a que Daniel le sigua en su nuevo y proéspero

negocio de maquinas recreativas, o al menos
dé clase en cualquier colegio o instituto. Pero el
muchacho quiere ser pintor y solo eso. Su madre
no permite que nadie rompa el férreo y sentimen-
tal cordon umbilical que la une a ese retofio que
le ha ido creciendo tan distinto al resto de aque-
llos sus amigos de infancia. Todos los dias baja
varias veces al piso donde su hijo tiene el taller,
el auditorio y la cama, proveyéndolo de cuanto le
haga falta empezando por los besos. Es la Unica
persona que, ademas de entenderlo, lo intuye
en lo mas intimo. Precisamente por esto Ultimo,
percibe cierta perturbacion de bipolaridad, que
nada tiene que ver con varios de sus anteriores
cuadros, esencialmente cuando la obra empieza
a dominar al artista, y no al revés. Sin embargo,
para entonces Daniel ya ha alcanzado un nivel de
reconocimiento y de notoriedad del que no pien-
sa apearse, anhelando alcanzar teoldgicamente
a las mismas deidades que ha pintado como si
ahora pudiera tocarlos fuera del marco.

Precisamente, exponiendo en Madrid, donde
Pedro Trapote le acaba de comprar un enorme
lienzo de la “Epoca azul” para su famoso tea-
tro-discoteca “Joy Eslava”. Daniel, deslumbrado
por la belleza del actor viscontiniano, Helmut
Berger, se gasta una fortuna en comprar alas
de mariposas para que, desde los palcos, vayan
cayendo sobre las apolineas cabezas del actor y
del artista. Después de aquel arrebolado deside-
ratum, ya nada volveria a ser como antes. Daniel
Escolano comienza su otra batalla entre psiquia-
tras, pastillas que afectan su prodigioso pulso
para pintar, hasta que después de mucho trata-
miento, idas y venidas a los estatus convenciona-
les, logra reponerse para encontrar, ;c6mo no en
un artista de su genialidad?, nuevas cualidades
difuminando pinturas hasta acercarse a cierta
abstraccion lirica, invariablemente dominada por
el trazo figurativo, yuxtapuesto por un geometris-
mo sinuoso que nada tiene que ver con el Op Art.
Hasta que por fin consigue recuperar las efigies
que eternamente viven en su particular vision
del cosmos, aunque ahora llevan mas literatura
de ciencia ficcién, pero también le hacen y nos
hacen reflexiones sobre todo lo anteriormente
pintado desde un vocabulario intransferible en
la semidtica del Arte. Pero esa ya es otra historia
de “imaginarios” entre el sujeto (Daniel Escolano
Céarcel) y el objeto (la pintura) que no me toca
contar a mi.
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DANIEL ESCOLANO: THE ANATOMY OF
THE GODS

PEDRO NUNO DE LA ROSA

“Experience attains in the end the fusion of object
and subject, being as subject non-knowledge, as
object the unknown.”

Georges Bataille

There was no reason to believe that that boy from
the San Gabriel neighbourhood, in Alicante, with
a look between shy and absent-minded, but so
unfathomable when he stared at someone or
something, could reach the highest heights in
drawing, through fully blue, red, yellow and grey
periods...

[t all started when he became a teenager.
[t was then that his outstanding skills — still
closer to comics than to academic painting,
logically — were discovered, painting the depths
of the great Mediterranean, which Daniel always
contemplated from his window, waiting for the
vestals. He was in a particular symbiosis with
ancient Hindustani deities, hence his initiation
painting, a large-format piece on Saraswati,
Aredvi Sura Anahita and other legends still
unheard of in the West.

After completing his secondary education, Dani
felt he needed to be by a different sea and think
about his future. This time he chose the Atlantic
and left for the Canaries to study fine arts. He got
Pass and Outstanding grades in many subjects,
although he always obtained distinctions in
drawing. This proved his unwavering commitment
as an artist-creator who, first of all, wished
to learn Ingres’ craft. He was not interested
in teaching and did not take part in contests
either, not following the trends and styles more
commonly found at official competitions and

fairs, first among them the then-emerging ARCO.
It was back then that he, maybe influenced
by his master Pedro Pico, started to make
paintings somewhere between magical realism
and the legacy of surrealism (apocryphal rather
than terminological), where next to the faces of
Maria, his mother, his grandmother, a cousin
in her first communion dress, portraits taken
from faded postcards, even a Christ Child,
showing through from behind a milk pitcher,
vegetables could be seen in context, as if a single
cauliflower, an artichoke or pepper pieces could
act as backgrounds transporting us to a different
parallel reality, his reality.

He already stood apart from his contemporaries
and was perfectly able to take Icarus’ adolescent
body into an Egyptian deity about to reincarnate
in a human body, tangible kids playing and
discovering love for the first time in the San
Gabriel neighbourhood, sublimating the apparent
roughness of these non-professional models into
the pure depiction of an almost androgynous
beauty. Needless to say, in the parish, from
which no secrets could be concealed, he was
anathematised by the Tridentine priest. The
magic of heterodox demiurges was the only path
Daniel could follow.

This is why (conventional) evil can seem
beautifully Luciferian in the adolescent smile; the
head of an almost child Dionysus transforms into
an alien hidden in our own visionary conscience
as a hygiene measure against conventionalism;
Fortuny’s birds find paradise, without ever leaving
Daniel’s studio-lattice: symphony music, magic
and turpentine; whereas Balthus’ spirit, in a more
voyeuristic vein, observes, behind a Chinese
folding screen, the strokes (no sprays) with which

Escolano sacralises the eroticism of the blooming
girls, or the most secret desires of his idols
Leonardo and Dali.

He came back from the Canaries, having learnt
about everything from the Quattrocento to
hyperrealists, but already an iconoclast in a
quest for his own myths. Alicante’s artistic scene,
in contrast, was dominated by new plastic trends
he was indifferent to. He painted and painted, his
workshop full of drawings which would become
paintings or not — he even sculpted a bronzy
golden head.

His success and his many sales arrived after a
display at the Set i Mig bookshop and another in
Carmen Cazafia’s unforgettable Gallery 11, where,
as described above, he exhibited vegetables and
beings retrieved from his memories, settling
scores, dealing with fleeting passions. More
individual and many collective displays would
follow. Highlights include Valencia’s Niu d’Art
Hall, the Museum of Albacete (an exhibition | had
the honour to curate), Madrid’s La Pinacoteca
Gallery (praised by the Madrid-based press),
Alicante’s ltalia Gallery and Alié Foundation, etc.

A new triumph came after another, discussed by
renowned Spanish critics such as Raul Chavarri
or Vicente Molina Foix. Going through and
beyond chromaticism, just like Picasso went
from blue to pink, or just like Matisse managed to
simplify colours until no spatula was necessary;
and from there to everything “that sea forever
starting and re-starting”, in Verlaine’s words,
whispered to Escolano about demiurges and
inventions found by the sea of his own dreams.
Ideas and depictions | could share with Dani in
our lengthy discussions, at sunset, about the
divine and the pictorial (and also the human,
sometimes), soothed by the music from Blade
Runner and inspired by lIrish alcohol, sitting at
a table stained with oil paint, | remember it so
well — and, among charcoal and tubes, many
black-and-white photographs of his models, on
which endless perspectives had been drawn
using a pencil... And also a book of Borges’
short stories, with a bookmark at “The Garden of
Forking Paths”. In the end, he gave it to me as
a gift without me even asking. Always generous
and charming...

Daniel, his father, gave up — he finally came to
the realisation that Daniel would not join him in
his new and thriving gaming machines business,

nor would he ever work as a teacher at a primary
or secondary school. The boy wanted to become
a painter, that was all. His mother would never
allow anyone to sever the umbilical cord, so
strong, so full of feelings, between her and her
little one, who had become a man so unlike his
childhood friends. Every single day she went
downstairs, where her son had his workshop,
the auditorium and the bed, giving him all he
needed — kisses, in the first place. She was
the only one who, besides understanding him,
could guess what was happening inside him.
Precisely for this reason, she could perceive a
certain bipolarity which had nothing to do with his
previous paintings, essentially when the artwork
started to control the artist, and not the other
way around. Nevertheless, by that time Daniel
had already reached a level of recognition and
fame he refused to give up, anxious to reach,
theologically speaking, the same deities he had
painted, as if they had left the frame and he
could now touch them.

He was exhibiting in Madrid, where Pedro Trapote
had just bought a huge canvas from his blue
period for his famous theatre and nightclub Joy
Eslava. Daniel, dazzled by the beauty of Visconti’s
regular actor Helmut Berger, spent a fortune
on butterfly wings which fell from the box seat
on both the actor’s and the artist's exquisitely
beautiful heads. After that desideratum, that
moment of exhilaration, nothing would ever
be the same again. Daniel Escolano started
another battle, one involving psychiatrists, pills
which affected his prodigious painting skills,
many treatments, going back and forth between
conventional and unconventional states — and he
would later recover and find (could it be otherwise
for a genius?) new qualities, blurring his paintings
to reach a certain lyrical abstraction, always
dominated by figurative strokes, combined with a
sinuous geometrism wholly unrelated to Op Art.
He finally managed to realise the effigies eternally
living in his particular view of the cosmos, in
which a greater influence of sci-fi literature can
now be perceived; still, they also share with
him (and with us) reflections on all that has
ever been painted using a vocabulary which is
impossible to transfer in the semiotics of Art. But
that is another story of “imaginaries” between the
subject (Daniel Escolano Cércel) and the object
(painting), and | am not the one to tell it.
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ELS COSSOS DE LA IMAGINACIO DE
DANIEL ESCOLANO

LAURA CORNEJO BRUGUES

«|’artista no té companyia, ni tan sols la seua
propia, i tot i aixd no se sent sol. Té tot el que
necessita, és a dir, el mén de la seua imaginacio».

— R.G. Collingwood, Lart i la imaginacié

En I'obra plastica de Daniel Escolano descobrim
una combinacié poderosa de rigor formal i
imaginacié. Com ell mateix admet, la seua
singular produccid pictorica és una galaxia
creativa, cumul de multiples influéncies,
davant de la qual ipso facto la mirada es troba
captivada per la técnica empleada; ens referim
al domini que té dels recursos en el dibuix,
a unes composicions atentes al detall, amb
fines tracades que destaquen delicats trets i
C0ss0s, sense oblidar aquell tractament cromatic
amb qué lartista demostra el seu original pols
imaginatiu. Lestilitzacié de les representacions
visuals és una de les solucions figuratives que
Escolano s’adjunta per a donar veu a la part
onirica i intangible de la seua obra, mostrant a
I'espectador personatges que fluctuen entre la
realitat i la fantasia, amb un toc sensual i mistic.

Si una primera atencié propera als fets és el que
millor estimula la imaginacié —un artista pinta
per un sol motiu, és a dir, per a ajudar-se a si
mateix a «veure», en el sentit de «imaginar»—
el procés creatiu d’Escolano es desenvolupa
essencialment per una intuicié que es tradueix
en expressidé compositiva i simbolica, formal
i conceptual; davant d'un contingut que és
imaginatiu, la forma no sera explicitament logica,
sin6 imaginativa també.

En el pintor alacanti es percep el doble dictat de
I'art del segle XX: I'expressié d'una personalitat
individual, d’'una banda, i la persecuci6 de la
forma com a tal (opci6é que comporta I'abstraccio),
per l'altra. Al llarg de la seua dilatada trajectoria
artistica, la construccié d’un univers oniric molt
personal ha evolucionat estilisticament des del
realisme magic cap a l'abstraccio, i una obra
com Nu mirant-se nu marcaria segons l'artista
aquesta transicio. Quan I'any 1925 el critic Franz
Roh va encunyar el terme realisme magic, a
aquesta representacioé objectiva que aparella el
realisme va afegir I'adjectiu magic per a referir-se
a unes atmosferes suspeses, evocadores d’un
cert surrealisme, propies de treballs concebuts

des de la imaginacié i per a la sorpresa. Encara
que la realitat constituisca el punt de partida,
sobre aquesta es practica la transformaci6 i la
sublimacio6 i es recorre a la imaginacio incorporant
I'expressié d’'estats d’'anim. Si bé Escolano
impregna l'estupor, la tensio i I'expectativa en els
objectes, les formes i les figures que representa,
enqguadrar-lo en el moviment del realisme magic
0 el seu particular homenatge al surrealisme de
tall dalinia, transcendeixen tota afiliacié o dogma,
i situen el magnetisme del seu llenguatge plastic
en una posicié d’un encaix més dificil, com abans
passara amb la pintura d’'una altra surrealista
heterodoxa com va ser Remedios Varo.

La bellesa hipnotica de les obres d’Escolano
s'expressa a través d’una narrativa de mitologies
individuals, cimentada sobre un marc de
pensament en qué despunten valors filosofics,
artistics i existencials d’'un ampli espectre. La
delicadesa del seu discurs visual s’entrellaca
amb influxos procedents tant de la mitologia
grega, com d’elements del saber religios —
misticisme, tantrisme, budisme zen o les savieses
hermetiques— sense oblidar les referéncies a la
psicoanalisi freudiana. El seu gust per representar
una figura humana hibrida, fusi6é entre ésser viu
i objecte inert, 0 amb buits i transparéncies que
ens permeten veure el fons després d’aquests,
rememora les conclusions de Freud sobre el
subjecte, quan afirmava que de ser un artefacte
neoplatonic, avui el cos esta ple de «gavetes
secretes» que poden ser obertes a través de la
psicoanalisi. Les observacions empiriques de
la naturalesa, que Escolano inclou a través de
motius organics vegetals i animals, I'agermanen
amb el surrealisme d’avantguarda del Bosco, i
aquelles figures mitiques, fantastiques i irreals,
que moltes vegades suren ingravides, encarnen
la il-lusié surrealista. A més, els elements
geometrics que ajuden a equilibrar i harmonitzar
la composicid, i que apareixen invariablement
com a part essencial de la seua obra, es
complementen amb atmosferes suggeridores
i ambigles que semblen oferir-nos una altra
dimensié de la realitat, suscitant una estranyesa
inquietant en qui observa les imatges.

Tot i materialitzar éssers d’'un tracte anatomic
realista i sense descontextualitzar les formes
i els objectes, el conjunt de metamorfosi,
tan propies de la seua pintura, que Escolano

infligeix sobre aquests, suposa irremeiablement
una conceptualitzacié d’ordre simbodlic. Els
personatges que l'artista recrea en figures d’art
només existeixen en el regne imaginari de
la pintura, perd aquest exercici d'abstraccid
ens acosta al seu moén interior, conferint una
estructura visible als processos mentals, a les
pulsions psiquiques i a les altres forces invisibles
gue governen la vida humana.

Antonin Artaud es va interrogar en els seus escrits
sobre com inventar formes vives, plastiques i
plurals en l'art; sobre com fixar en la tela una
figura humana que no siga inerta, sind una figura
de la representacio de si mateix i alhora de 'altre.
També Escolano sembla adoptar la resolucié
d'Artaud de I'enigma: fent que la «imatge» puga
llegir-se com a «magia», 0 com una forca de
comunicacié constant entre l'interior i I'exterior,
entre la materia i I'esperit. La lluita d'aquest artista
per «donar cos a un ideal», traient endavant un
esquema o pla que estava implicit abans de
ser explicit, erigeix un cos que ja no és lineal,
sind pictoric i escenografic, i de facto converteix
caducs els debats que oposen la representacio
figurativa i I'abstraccio, les formes académiques
i les experimentals. La caracteristica elongacio
longitudinal a I'estil manierista d’Escolano aporta
un dinamisme figuratiu o una «desfiguracié» —
alterar la realitat imaginant el que és real- que
juga amb els secrets magics de les formes, i que
és fruit de I'energia dialectica —i per aix0 erotica |
universal- de la creacié. Perque si I'art és el joc
que mira el mén com un camp d’activitat infinit
i indeterminat, com una aventura permanent, en
Daniel Escolano és també una dimensi6 artistica
transformadora —mitica, onirica i magica— que a
partir d’'unes teles fetes amb minuciositat —com
un somni construit sistematicament, i d’una
manera determinada— aconsegueix reflectir
la unitat cosmica i les interconnexions entre
diferents planols de la realitat a través de la
imaginacio.
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LOS CUERPOS DE LA IMAGINACION
DE DANIEL ESCOLANO

LAURA CORNEJO BRUGUES

«El artista no tiene compafia, ni siquiera la
suya propia, y aun asi no se siente solo. Tiene
todo lo que necesita, a saber, el mundo de su
imaginacion».

— R.G. Collingwood, E/ arte y la imaginacion

En la obra plastica de Daniel Escolano
descubrimos una poderosa combinacién de rigor
formal e imaginacién. Como él mismo admite,
su singular produccion pictérica es una galaxia
creativa, cumulo de multiples influencias, ante la
que ipso facto la mirada se encuentra cautivada
por la técnica empleada; nos referimos a su
dominio de los recursos en el dibujo, a unas
composiciones atentas al detalle, con finos trazos
gue destacan delicados rasgos y cuerpos, sin
olvidar ese tratamiento cromatico con el que el
artista demuestra su original pulso imaginativo.
La estilizacion de las representaciones visuales
es una de las soluciones figurativas que Escolano
se adjunta para dar voz a lo onirico y lo intangible
de su obra, mostrando al espectador personajes
que fluctian entre la realidad y la fantasia, con
un toque sensual y mistico. Si una primera

atencion cercana a los hechos es lo que mejor
estimula la imaginacién —un artista pinta por un
solo motivo, a saber, para ayudarse a si mismo
a “ver”, en el sentido de “imaginar’- el proceso
creativo de Escolano se desarrolla esencialmente
por una intuicidn que se traduce en expresion
compositiva y simbdlica, formal y conceptual;
frente a un contenido que es imaginativo, la forma
no sera explicitamente logica sino imaginativa
también.

En el pintor alicantino se percibe el doble
dictado del arte del siglo XX: la expresion de
una personalidad individual por una parte y
el perseguimiento de la forma en cuanto tal
(opcion que conlleva la abstraccion) por la otra.
A lo largo de su dilatada trayectoria artistica,
la construccién de un universo onirico muy
personal ha evolucionado estilisticamente desde
el realismo magico hacia la abstraccion, y una
obra como Desnudo mirandose desnudo marcaria
seglin el artista dicha transicién. Cuando en
1925 el critico Franz Roh acufié el término
realismo magico, a esa representacion objetiva
que apareja el realismo afadio el adjetivo mdgico
para referirse a unas atmosferas suspendidas,

evocadoras de cierto surrealismo, propias de
trabajos concebidos desde la imaginacion y
para el asombro. Aunque la realidad constituya
el punto de partida, sobre ella se practica la
transformacién y la sublimacién recurriendo a
la imaginacion e incorporando la expresion de
estados de animo. Si bien Escolano impregna
el estupor, la tension y la expectativa en los
objetos, las formas y las figuras que representa,
su encuadre en el movimiento del realismo
magico o su particular homenaje al surrealismo
de corte daliniano, trascienden toda afiliacion o
dogma, situando al magnetismo de su lenguaje
plastico en una posicién de mas dificil encaje,
como antafio sucediera con la pintura de otra
surrealista heterodoxa como fue Remedios Varo.

La belleza hipnética de las obras de Escolano se
expresa a través de una narrativa de mitologias
individuales, cimentada sobre un marco de
pensamiento en el que despuntan valores
filosoficos, artisticos y existenciales de amplio
espectro. La delicadeza de su discurso visual
se entrelaza con influjos procedentes tanto de
la mitologia griega, como de elementos del
saber religioso —misticismo, tantrismo, budismo
zen o las sabidurias herméticas— sin olvidar las
referencias al psicoanalisis freudiano. Su gusto
por representar una figura humana hibrida,
fusion entre ser vivo y objeto inerte, o con huecos
y transparencias que nos permiten ver el fondo
tras ellos, rememora las conclusiones de Freud
sobre el sujeto, cuando afirmaba que de ser un
artefacto neoplaténico, hoy el cuerpo esta lleno
de “gavetas secretas” que pueden ser abiertas
a través del psicoanalisis. Las observaciones
empiricas de la naturaleza, que Escolanoincluye a
través de motivos organicos vegetales y animales,
lo hermanan con el surrealismo de vanguardia
del Bosco, y esas figuras miticas, fantasticas e
irreales, que muchas veces flotan ingravidas,
encarnan la ilusion surrealista. Ademas, los
elementos geométricos que ayudan a equilibrar
y armonizar la composicién, y que aparecen
invariablemente como parte esencial de su obra,
se complementan con atmoésferas sugerentes y
ambiguas que parecen ofrecernos otra dimension
de lo real, suscitando una inquietante extrafieza
en quien observa las imagenes.

Aun materializando seres de un trato anatomico
realista y sin descontextualizar las formas vy

los objetos, el conjunto de metamorfosis, tan
propias de su pintura, que Escolano inflige
sobre ellos, supone irremediablemente una
conceptualizacion de orden simbolico. Los
personajes que el artista recrea en figuras de
arte tan sélo existen en el reino imaginario de
la pintura, pero este ejercicio de abstraccion
nos acerca a su mundo interior, confiriéndoles
una estructura visible a los procesos mentales,
a las pulsiones psiquicas y a las otras fuerzas
invisibles que gobiernan la vida humana.

Antonin Artaud se interrogd en sus escritos
sobre cémo inventar formas vivas, plasticas y
plurales en el arte; sobre como fijar en la tela
una figura humana que no sea inerte, sino
una figura de la representacién de si mismo
y a la vez del otro. También Escolano parece
adoptar la resolucion artauniana del enigma:
haciendo que la “imagen” pueda leerse como
“magia”, o como una fuerza de comunicacion
constante entre el interior y el exterior, entre la
materia y el espiritu. La lucha de este artista por
“dar cuerpo a un ideal”, sacando adelante un
esquema o plan que estaba implicito antes de ser
explicito, erige un cuerpo que ya no es lineal sino
pictérico y escenografico, convirtiendo de facto
caducos los debates que oponen representacion
figurativa y abstraccion, formas académicas y
experimentales. La caracteristica elongacion
longitudinal al estilo manierista de Escolano aporta
un dinamismo figurativo o una “desfiguracion” —
alterar la realidad imaginando lo real- que juega
con los secretos magicos de las formas, y que es
fruto de la energia dialéctica —y por ello erética
y universal- de la creacion. Porque si el arte es
el juego que mira al mundo como un campo de
actividad infinito e indeterminado, como una
aventura permanente, en Daniel Escolano es
también una dimensi¢ artistica transformadora
—mitica, onirica y magicista— que a partir de
unas telas realizadas con minuciosidad —como
un suefio construido sistematicamente, y de una
manera determinada— consigue reflejar la unidad
cosmica y las interconexiones entre diferentes
planos de la realidad a través de la imaginacion.
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THE BODIES OF DANIEL ESCOLANO’S
IMAGINATION

LAURA CORNEJO BRUGUES

“The artist has no company, not even his own;
and he does not feel lonely. He has all he needs,
namely, his world of imagination.”

R.G. Collingwood, Speculum Mentis:
Or the Map of Knowledge

In Daniel Escolano’s plastic work we discover
a powerful combination of formal rigour and
imagination. By his own admission, his singular
painting production is a creative galaxy, the sum
of multiple influences, employing a technique
which immediately captivates our look. He
masters the resources available in drawing,
with exquisitely detailed compositions and fine
strokes highlighting delicate features and bodies
— not to forget the chromatic treatment with
which the artist displays his original imagination.
The stylisation of visual depictions is one of
the figurative solutions found by Escolano to
express the dreamlike and intangible elements
of his work; the viewer is able to see characters
somewhere between reality and fantasy, with
a touch of sensuality and mysticism. Paying a
close attention to facts is the best we can do to

spark imagination (artists paint for one reason
only: to help themselves “see”, in the sense
of imagining), and Escolano’s creative process
is based essentially on an intuition leading
to a compositional and symbolic, as well as
formal and conceptual, expression; content is
imaginative, and form is also imaginative rather
than explicitly logical.

The Alicante-born painter follows the double
dictate of 20th century art: on the one hand,
expressing an individual personality; on the
other, exploring form as such and, consequently,
abstraction. Throughout his long artistic career,
the construction of a highly personal, dreamlike
universe has evolved, in terms of style, from
magical realism to abstraction; a piece like
Desnudo mirandose desnudo, according to the
artist, marks this transition. When in 1925 critic
Franz Roh coined the term magical realism, the
adjective magical was combined with realism’s
objective representation, referring to atmospheres
evoking a certain sense of bewilderment and
surrealism, suitable for artworks conceived
from imagination and intended to inspire awe.
Reality is the starting point, but it is transformed

and sublimated using imagination as well as
the expression of states of mind. While the
objects, forms and figures depicted by Escolano
are suffused with astonishment, tension and
expectation, his adherence to magical realism
or his particular tribute to Dalinian surrealism
go beyond fidelity or dogmas of any kind.
Consequently, the magnetism of his plastic
language, as had previously been the case
with another heterodox surrealist painter like
Remedios Varo, is not easy to classify.

The hypnotic beauty of Escolano’s artworks speaks
through a narrative of individual mythologies,
founded on a frame of mind comprising a wide
range of philosophical, artistic and existential
values. The delicateness of his visual discourse
is interwoven with influences of Greek mythology,
elements of religious knowledge (mysticism,
Tantrism, Zen Buddhism or hermetic wisdom)
and references to Freudian psychoanalysis. His
keenness to represent a hybrid human figure,
a combination of living beings and inanimate
objects, or to have voids and transparencies
allowing us to see what is behind them, brings
to mind Freud’s conclusions on subjects, when
he argued that the body, formerly a Neo-Platonic
artefact, is currently full of “secret drawers” that
only psychoanalysis is able to open. His empirical
observations on nature, to which Escolano alludes
through vegetal and animal organic motifs,
connect him with Bosch'’s avant-garde surrealism,
and those mythical, fantastic and unreal figures,
many times floating and weightless, incarnate the
surrealist illusion. In addition to the geometric
elements enhancing the sense of balance and
harmony of the composition, always an essential
part of his work, intriguing and ambiguous
atmospheres seem to offer us another dimension
of reality; those observing the images experience
a feeling of disquieting astonishment.

Even though the beings in the paintings have
a realistic anatomy and forms and objects are
not out of context, a sense of metamorphosis
— s0 characteristic of Escolano’s paintings — is
conveyed, which inevitably leads to a symbolic
conceptualisation. The characters recreated by
the artist as artistic figures exist merely in the
imaginary realm of painting, but this exercise in
abstraction brings us closer to his inner world,
giving a visible structure to the mental processes,

the psychic impulses and the other invisible
forces governing human life.

Antonin Artaud wondered in his writings about
how to invent living, plastic and plural forms in
art; how a human figure should be depicted on
the canvas — not an inanimate one, but a figure
of the representation of oneself and the other
at the same time. Escolano’s solution to the
enigma, it seems, is the same as Artaud’s: he
allows the “image” to be interpreted as “magic”,
or as a force of constant communication between
the inside and the outside, between matter
and spirit. The artist's efforts to “realise an
ideal” by executing a plan which was in there,
implicit before being explicit, creates a body
no longer linear, but pictorial and based on
scenography — and, therefore, debates over
the opposition between figurative representation
and abstraction, academic and experimental
forms, become in fact outdated. Escolano’s
characteristic longitudinal elongation, in the
mannerist style, provides a figurative dynamism
or a “disfigurement” — altering reality by imagining
reality — playing with the magical secrets of forms,
resulting from the dialectical, and therefore erotic
and universal, force of creation. And this is so
because, if art is the game looking at the world
as an infinite and indeterminate field of activity,
as a permanent adventure, in Daniel Escolano
it is also a transformative artistic dimension —
mythical, dreamlike and related to magic — which,
starting from meticulously executed paintings,
like a dream constructed in a systematic and
consistent manner, is able to reflect the cosmic
unity and the interconnections across different
planes of reality through imagination.
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Dona enamorada del so de la citara. 89x117cm.
Col. Pedro Luis Nufio de la Rosa

“Aquest quadre és molt especial perqué la compo-
sicié ve definida pel format i no a l'inrevés, ja que
és aquest el que ens diu quins sén els limits de la
pintura. A més, aci veiem que el paspartu és part de
I'obra, amb el qual també interactua el nostre perso-
natge. La figura correspon a una dona que es troba
recolzant els seus peus sobre uns ixents del paspartd,
que al seu torn forma un trapezi invertit amb les linies
horitzontals que hi ha sota la dona, i que recorden
les d’Eusebio Sempere, gran artista i amic, I'obra del
qual sempre he admirat. Aquestes mateixes linies es
repeteixen dalt, i en aquesta ocasi6 el negre les ailla
per complet tancant-les en un rectangle. La figura,
recolzada en elements geometrics de marcada sime-
tria, presenta un degradat de tons violeta que indueix
a la relaxacio. Es troba amb les cames estirades,
tibant amb delicadesa unes cordes, el seu coll s'allar-
ga esvelt, mentre que en el seu centre observem les
cordes vocals molt desenvolupades en senyal que
és un ésser molt sensible a la musica, per aquest
motiu s’asseu encisada pel so de la citara. A aixo se li
suma el que els bragos, que semblen estar marcant
un compas, sén sengles instruments, resultant una
barreja de persona i instrument musical.”

Mujer enamorada del sonido de la citara. 89x117cm.
Col. Pedro Luis Nufio de la Rosa

“Este cuadro es muy especial porque la composicion
viene definida por el formato y no al revés, ya que es
éste el que nos dice cuéles son los limites de la pintura.
Ademas, aqui vemos que el paspartl es parte de la
obra, con el que también interactla nuestro personaje.
La figura corresponde a una mujer que se encuentra
apoyando sus pies sobre unos salientes del paspartd,
éste a su vez forma un trapecio invertido con las lineas
horizontales que hay bajo la fémina, y que recuerdan a
las de Eusebio Sempere, gran artista y amigo cuya obra
siempre he admirado. Esas mismas lineas se repiten
arriba, y en esta ocasion el negro las aisla por completo
encerrandolas en un rectangulo. La figura, apoyada en
elementos geométricos de marcada simetria, presenta
un degradado de tonos violeta que induce a la relaja-
cién. Se encuentra con las piernas estiradas, tensando
con delicadeza unas cuerdas, su cuello se alarga esbel-
to, mientras que en su centro observamos las cuerdas
vocales muy desarrolladas en sefial de que es un ser
muy sensible a la musica, de ahi que se sienta embele-
sada por el sonido de la citara. A esto se le suma el que
los brazos, que parecen estar marcando un compas,
son sendos instrumentos, resultando una mezcla de
persona e instrumento musical.”
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Concert per a arpa. 117x85 cm. Col. MUA (donacié  Concierto para arpa. 117x85 cm. Col. MUA (Donacion
Juan A. Roche Carcel-Carmen Marimén Llorca) Juan A. Roche Cércel-Carmen Marimén Llorca) Dansa geométrica. 55x39 cm. Col. Marifi Plazas Gal =~ Danza geométrica. 55x39 cm. Col. Marifi Plazas Gal
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Margot Fonteyn i Nureyev. 147x110 cm. Col. particular

“La representacié de la dansa, tan present en el
meu mon, evoluciona en la meua obra a través del
temps fins a convertir-se en un capritx necessari. En
aquesta ocasié, podem contemplar un homenatge als
meus ballarins favorits. El fons crea un efecte de pluja
que embolica els protagonistes; als peus de Margot
destaquen els esguits propis de I'aigua que ha caigut
i que es trepitjia energicament. La seua figura esta
lleugerament descentrada per a emfatitzar la sensacié
de moviment. Just darrere, esta Nureyev envoltant
Margot a I'altura del maluc amb la seua cama, mentre
que l'altra queda amagada darrere d’ella, si bé, cap a
I'esquerra, veiem un element que s’allarga com una
cama estilitzada que serveix per a compensar aquesta
abséncia visual.

En el ball que estan executant, observem aixi mateix
uns detalls molt interessants, com la postura de les
mans d’ell o com els bragos d’ella que s'estilitzen
segons s’eleven. D’altra banda, el cap de Nureyev
esta representat, com esdevé en molts dels meus
personatges, obert en dues meitats per una energia
de llum. D’'aguesta manera, contemplem aquesta
part magica que representa el meu univers interior i
l'influx que aquest exerceix sobre els personatges, els
seus moviments, les seues vestimentes... Es el que i
ocorre a Fonteyn, que llueix un peculiar vestit de ball,
amb dos pits dibuixats en 'abdomen, transformacions
totes elles molt propies de la meua pintura.”

Margot Fonteyn y Nureyev. 147x110 cm. Col. particular

“La representacion de la danza, tan presente en mi
mundo, evoluciona en mi obra a través del tiempo
hasta convertirse en un capricho necesario. En esta
ocasiéon, podemos contemplar un homenaje a mis
bailarines favoritos. El fondo crea un efecto de lluvia
que envuelve a los protagonistas; a los pies de Margot
destacan las salpicaduras propias del agua que ha
caido y que se pisa enérgicamente. Su figura esta
ligeramente descentrada para enfatizar la sensacion
de movimiento. Justo detras, estd Nureyev rodeando a
Margot a la altura de la cadera con su pierna, mientras
que la otra queda escondida tras ella, si bien, hacia
la izquierda, vemos un elemento que se alarga como
una pierna estilizada que sirve para compensar esa
ausencia visual.

En el baile que estan ejecutando, observamos asimis-
mo unos detalles muy interesantes, como la postura
de las manos de él o como los brazos de ella que se
estilizan segln se elevan. Por otro lado, la cabeza de
Nureyev esta representada al igual que sucede en
muchos de mis personajes, abierta en dos mitades
por una energia de luz. De este modo, contemplamos
esa parte magica que representa mi universo interior
y el influjo que éste ejerce sobre los personajes, sus
movimientos, sus vestimentas...Es lo que le ocurre a
Fonteyn, que luce un peculiar traje de baile, con dos
pechos dibujados en el abdomen, todas ellas transfor-
maciones muy propias de mi pintura.”
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Mata Hari. 100x80 cm. Col. particular Mata Hari. 100x80 cm. Col. particular

Espai diluit (equilibri sexual dels dos bessons). Espacio diluido (equilibrio sexual de los dos geme-
112x84 cm. Col. Ajuntament d’Alacant los). 112x84 cm. Col. Ayuntamiento de Alicante
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La dansa de la flor egipcia. 98x69 cm. Col. Marifi
Plazas Gal

“Aquesta pintura és una de tantes en que el tema de
la dansa és protagonista. La dansa em sembla alguna
cosa magica i digna dels meus personatges. Aquesta
figura estilitzada porta una barreja entre vestit de ball i
armadura per a simbolitzar una mica la forga d’aquest
art. Quant al procés de realitzacio, per a crear obres
com aquesta, I'esbds previ és molt important. Aixi, en
La dansa de la flor egipcia vaig arribar a plantejar-ne
fins a cinquanta esbossos, fins que vaig triar el que
millor expressava el concepte que em preocupava en
aquell moment.

Els personatges estilitzats em permeten jugar amb
les seues formes, llums i transparéncies sense des-
virtuar-los; com veiem aci, es tracta d’'una ballarina
en una postura quasi simetrica, quasi perfecta. El seu
cos i el vestit sén el mateix, una cuirassa brillant com
si fora un exosquelet; les seues extremitats superiors
s6n com les serps de les tiares egipcies, mentre que
els seus peus ens transmeten el moviment en estar
col-locats sobre dues superficies diferents. Aixi és
com trenque l'ordre estatic del quadre per a tornar-lo
dinamic. A voltes ho considere un capritx, pero realit-
zar aquest tipus d’alteracions es torna necessari dins
de la meua obra, ja que la combinaci6é de dinamisme
i de falsa simetria és una de les seues caracteristiques
més importants.”

La danza de la flor egipcia. 98x69 cm. Col. Marifi
Plazas Gal

“Esta pintura es una de tantas en las que el tema de la
danza es protagonista. La danza me parece algo magi-
co y digna de mis personajes. Esta figura estilizada
lleva una mezcla entre traje de baile y armadura para
simbolizar un poco la fuerza de este arte. En cuanto
al proceso de realizacién, para crear obras como ésta,
el boceto previo es muy importante. Asi, en La Danza
de la Flor Egipcia llegué a plantear hasta cincuenta
bocetos, hasta que elegi el que mejor expresaba el
concepto que me preocupaba en ese momento.

Los personajes estilizados me permiten jugar con sus
formas, luces y transparencias sin desvirtuarlos; como
vemos aqui, se trata de una bailarina en una postura
casi simétrica, casi perfecta. Su cuerpo y el traje son
lo mismo, una coraza brillante como un exoesqueleto;
sus extremidades superiores son como las serpien-
tes de las tiaras egipcias, mientras que sus pies nos
transmiten el movimiento al estar colocados sobre
dos superficies distintas. Asi es como rompo el orden
estatico del cuadro para volverlo dindmico. A veces
lo considero un capricho, pero realizar este tipo de
alteraciones se vuelve necesario dentro de mi obra, ya
que la combinacién de dinamismo y de falsa simetria
es una de sus caracteristicas mas importantes.”
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La balanga de les formes. 87x113 cm. Col. José La balanza de las formas. 87x113 cm. Col. José
Luis Escolano Carcel Luis Escolano Cércel Dansari. 95x71 cm. Col. José Gabriel Ferrer Portes Danzarin. 95x71 cm. Col. José Gabriel Ferrer Portes
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Inici de dansa. 116x86 cm. Col. José Luis Escolano
Carcel

“Dins de la Col-leccié de Figures Estilitzades, veiem
com sempre hi ha postures impossibles, que, en
la majoria dels casos, semblen estar ballant. Inici
de dansa és una de les obres més representati-
ves d'aquesta etapa. Les extremitats del personatge
s'allarguen, s’acurten o s’entrellacen al meu antull,
i els cossos s'obrin, tret que també podem veure en
moltes de les meues obres; deixar aquests espais
buits m’ajuda a fer el meu treball molt més atractiu
visualment. En aquesta ocasio, el buit s’obri en el tors
de la figura, la qual cosa ens permet veure el fons a
través del seu cos.

D’altra banda, fent una lectura més amplia d’aquest
quadre, tenim un personatge ambigu amb el rostre i
les cames de perfil, perque els gira al mateix temps
en el seu ball. Al temps, observem I'abséncia d’un
bra¢ que, dins de l'espontaneitat que guia el meu
treball, és totalment intencionada; si seguim el ritme
de les linies que van conformant triangles, no hi
ha opcions compositives que valoren la possibilitat
de pintar aquesta extremitat sense que es trenque
I'equilibri magic que ha d’inspirar la contemplacié de
I'obra. I, finalment, hi ha una picada d’ullet sexual
en la representacié d'una especie de trompeta que
podria tractar-se d’un Uter o d’un penis, o, potser, les
dues coses alhora. La lliure interpretacié per part de
I'espectador és el que acaba de donar sentit a I'obra.”

Inicio de danza. 116x86 cm. Col. José Luis Escolano
Cércel

“Dentro de la Colecciéon Figuras Estilizadas, vemos
como siempre hay posturas imposibles, que, en la
mayoria de los casos, parecen estar bailando. Inicio
de danza es una de las obras mas representativas de
esta etapa. Las extremidades del personaje se alargan,
se acortan o se entrelazan a mi antojo, y los cuerpos
se abren, lo que también podemos ver en muchas de
mis obras; dejar esas oquedades me ayuda a hacer
mi trabajo mucho més atractivo visualmente. En esta
ocasion, el vacio se abre en el torso de la figura, lo que
nos permite ver el fondo a través de su cuerpo.

Por otra parte, haciendo una lectura mas amplia de
este cuadro, tenemos a un personaje ambiguo con el
rostro y las piernas de perfil, porque los gira al mismo
tiempo en su baile. Al tiempo, observamos la ausencia
de un brazo que, dentro de la espontaneidad que guia
mi trabajo, es totalmente intencionada; si seguimos el
ritmo de las lineas que van conformando tridngulos, no
hay opciones compositivas que valoren la posibilidad
de pintar esa extremidad sin que se rompa el equilibrio
magico que debe inspirar la contemplacién de la obra.
Y, por ultimo, hay un guifio sexual en la representacion
de una especie de trompeta que podria tratarse de un
Utero o de un pene, 0 puede que ambas cosas a la vez.
La libre interpretacion por parte del espectador es lo
que termina de dar sentido a la obra.”
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Sense titol. 102x73 cm. Col-leccié Diputacié
Provincial d’Alacant

Sin titulo. 102x73 cm. Coleccién Diputacion
Provincial de Alicante

S

<
&11;/

—

oA

\

A\

\

e
0

ALICANTE

B
\%
g |

Cartel “Alicante Teatro Clasico”.
100x70 cm. Col. José Luis
Escolano Cércel
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La mort de I'amant perfecte. 95x137,5 cm. Col.
Diputacié Provincial d’Alacant

L'amant perfecte (el personatge central), per la seua
posicid horitzontal, per trobar-se enmig de tot i per
la seua postura a mig cami entre I'horitzontalitat i la
verticalitat, sembla levitar i disposar-se en el transit,
en llindar entre la vida (la verticalitat, la posicio alca-
da de caminar) i la mort (I'horitzontalitat del repos i
de la tomba). Per a corroborar aquesta idea, la seua
ma dreta descansa suaument sobre el terra, mentre
que l'esquerra s'alga apuntant —igual que el seu
cap- cap al cel, una gran metafora d'aquesta gran
aspiracié d’eternitat que posseeix Daniel Escolano;
d’altra banda, la postura corporal del personatge, molt
relaxada i no sofrent, expressaria precisament aquest
complementari desig de felicitat total en el qual es
predisposa. També el seu cos, perfectament modelat,
sense fissures, sense ferides, amb una anatomia de
suaus linies, sense arrugues, suggereix que sempre
sera eternament jove.

La muerte del amante perfecto. 95x137,5 cm. Col.
Diputacion Provincial de Alicante

“El amante perfecto (el personaje central), por su posi-
cion horizontal, por encontrarse en medio de todo y
por su postura a mitad de camino entre lo horizontal y
lo vertical, parece levitar y disponerse en el transito, en
el quicio, entre la vida (lo vertical, la posicion erguida
del caminar) y la muerte (la horizontalidad del reposo y
de la tumba). Para corroborar esta idea, su mano dere-
cha descansa suavemente sobre el suelo, mientras
que la izquierda se yergue apuntando —al igual que su
cabeza- hacia el cielo, una gran metéfora de esa gran
aspiracion de eternidad que posee Daniel Escolano;
por otro lado, la postura corporal del personaje, muy
relajada y no sufriente, expresaria precisamente ese
complementario deseo de felicidad total en el que se
predispone. También su cuerpo, perfectamente mol-
deado, sin fisuras, sin heridas, con una anatomia de
suaves lineas, sin arrugas, sugiere que siempre sera
eternamente joven. “
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Els tres fills d’Annas. 75x77 cm. Col. José Gabriel
Ferrer Portes

Los tres hijos de Anads. 75x77 cm. Col. José Gabriel
Ferrer Portes
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Ellayoél. 136x93 cm. Col. MUA

“Aquest és un quadre clau en la meua carrera, ja
que el simbol que em definiria d’ara endavant i amb
el qual signaria la meua obra és una estilitzacio
d'aquesta imatge. En ella, es construeix un ésser
perfecte i complet que és un i alhora és tres. Per a la
seua execucio, es van utilitzar models reals, un home
i una dona joves, la imatge de la qual va ser sintetit-
zada i manipulada per a crear aquest nou ser de trets
orientals que porta ales d’angel com a emblema de la
seua divinitat. Veiem com els simbols sexuals femeni
i masculi es repeteixen i entremesclen encarnats en
triangles i en linies rectes, respectivament. En el trian-
gle més gran, podem observar una especie de penis
i de vagina enfrontats i connectats per una fina linia
de llapis platejat. Aquesta classe de linia ornamental
la seguiré utilitzant en moltes de les meues obres
posteriors.”

Ellayoél. 136x93 cm. Col. MUA

“Este es un cuadro clave en mi carrera, ya que el
simbolo que me definirfa en adelante y con el que
firmarfia mi obra es una estilizacion de esta imagen.
En ella, se construye un ser perfecto y completo que
es unoy a la vez es tres. Para su ejecucion, se utiliza-
ron modelos reales, un hombre y una mujer jovenes,
cuya imagen fue sintetizada y manipulada para crear
este nuevo ser de rasgos orientales que porta alas de
angel como emblema de su divinidad. Vemos cémo
los simbolos sexuales femenino y masculino se repiten
y entremezclan encarnados en triangulos y en lineas
rectas, respectivamente. En el tridngulo mas grande,
podemos observar una especie de pene y de vagina
enfrentados y conectados por una fina linea de lapiz
plateado. Esta clase de linea ornamental la seguiré
utilizando en muchas de mis obras posteriores.”
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Dialeg d’un i de dos. 110x81,5 cm. Col. Basilio M.
Martinez

“Aquesta obra té algunes formes bastant recognosci-
bles o0 equiparables a éssers vius del mén real. Perd
no es tracta del surrealisme tal com el coneixem, ja
que per a mi va una mica més lluny, no mitjangant la
descontextualitzacié de les formes, objectes o éssers,
sin6 a través de la creaci¢ d’altres formes noves con-
vivint amb les estilitzacions i les ombres de la realitat.
Per aix0, crec que la Col-lecci6 de Figures Estilitzades
és una experimentacié propia i molt amplia que altres
artistes no coneixen.

En aquest cas, hi ha una figura principal que se sosté
gracies a una au que, amb el seu bec, la subjecta amb
delicadesa dels seus genitals. Jo considere que, aixi,
li atorga I'energia i I'equilibri que necessita per a man-
tenir-se algada. Es crea un primer dialeg en aquest
punt, i un segon en la figura, que té dos peixos surant
en el que semblen ser unes extremitats. En conse-
glencia, I'energia flueix com un dialeg que connecta
a tots els personatges, els peixos, I'au i la figura, com
a participants d’una conversa somiada.”

Dialogo de uno y de dos. 110x81,5 cm. Col. Basilio
M. Martinez

“Esta obra tiene algunas formas bastante reconocibles
0 equiparables a seres vivos del mundo real. Pero no
se trata del surrealismo tal y como lo conocemos, ya
que para mi va un poco mas lejos, no mediante la
descontextualizacién de las formas, objetos o seres,
sino a través de la creacion de otras formas nuevas
conviviendo con las estilizaciones y las sombras de la
realidad. Por eso, creo que la coleccion de las figuras
estilizadas es una experimentacion propia y muy
amplia que otros artistas no conocen.

En este caso, hay una figura principal que se sostiene
gracias a un ave que, con su pico, la sujeta con deli-
cadeza de sus genitales. Yo considero que, asi, lo que
sucede es que le otorga la energia y el equilibrio que
necesita para mantenerse erguida. Se crea un primer
dialogo en este punto, y un segundo en la figura, que
tiene dos peces flotando en lo que parecen ser unas
extremidades. En consecuencia, la energia fluye como
un dialogo que conecta a todos los personajes, l0s
peces, el ave y la figura, como participantes de una
conversacion sofiada.”
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Dos en un. 97x97 cm. Col. José Antonio Martinez
Martinez

Dos en uno. 97x97 cm. Col. José Antonio Martinez
Martinez

Qui podria ser?. 90x81 cm. Col. Maria Cércel

¢Quién podria ser?. 90x81 cm. Col. Maria Carcel
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El fill de tres. 163x182 cm. Col. Ajuntament d’Ala-
cant

“El fill de tres és un dels meus quadres més impor-
tants quant a concepte, pero també per ser una aqua-
rel-la de gran format dins de la Col-lecci6 de Figures
Estilitzades. La representacié d’aquest fill de tres és
molt complexa, ja que dins de I'estilitzacié de les figu-
res, s'observen els multiples elements que, sumats,
donen origen al ser més complet que existeix dins del
meu moén. En realitat, aixd versa sobre la necessitat de
representar les meues fantasies més atrevides a través
de la pintura. Hi explique histories que sorgeixen de
la meua imaginacio, com El fill de tres, mostrant el
moment en que es crea, com a fruit i motiu d’una fusioé
perfecta. Concretament, és una barreja d’elements
femenins i masculins que representen totes les com-
binacions possibles per a crear el fill de tres; tot és una
persona i, alhora, tres: hi ha tres caps, tres cames,
cinc sines... és una unié per a la creacio.

Es un quadre molt atrevit quant al que descriu, perd
la tecnica i la composicid ho suavitzen, ja que fan que
semble una obra harmonica, encara que en realitat
represente un dels meus pensaments més complexos
i dificils d’explicar d’'una altra manera que no siga a
través de l'art.”

El hijo de tres. 182x163 cm. Col. Ayuntamiento de
Alicante

“El hijo de tres es uno de mis cuadros mas importan-
tes en cuanto a concepto, pero también por ser una
acuarela de gran formato dentro de la coleccién de las
figuras estilizadas. La representacion de este hijo de
tres es muy compleja, ya que, dentro de la estilizacion
de las figuras, se observan los multiples elementos
que, sumados, dan origen al ser mas completo que
existe dentro de mi mundo. En realidad, esto versa
sobre la necesidad de representar mis fantasias mas
atrevidas a través de la pintura. Cuento historias que
surgen de mi imaginacién, como El hijo de tres, mos-
trando el momento en el que se crea, como fruto y
motivo de una fusién perfecta. Concretamente, es una
mezcla de elementos femeninos y masculinos que
representan todas las combinaciones posibles para
crear el hijo de tres; todo es una persona y, a la vez,
tres: hay tres cabezas, tres piernas, cinco senos...es
una unién para la creacion.

Es un cuadro muy atrevido en cuanto a lo que des-
cribe, pero la técnica y la composiciéon lo suavizan,
pues hacen que parezca una obra armoénica, aunque
en realidad represente uno de mis pensamientos mas
complejos y dificiles de explicar de otro modo que no
sea a través del arte.”
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Génesi del Fill de Tres. 1986, oli s/lleng. 130x97 cm.
Col. MUA

“En aquesta época comence a utilitzar un sistema
de representaci6 més allunyat del que denominem
realisme, i més a prop del que seria la meua propia
realitat interior.

En Genesi del Fill de Tres trobem la preséncia de tres
elements sagrats, com succeeix en moltes religions: el
Pare, Fill i I'Esperit Sant del cristianisme, o les Triades
de la religié egipcia, per exemple. En aquest cas jo
afirme que perque es produisca la vida és necessaria
I'energia de tres, no és suficient un home i una dona.
Aquests elements es poden disposar de totes les
maneres possibles, podent ser tres masculins, tres
femenins o una combinacié mixta.

A la part superior assistim a la unioé de tres trompes,
que dona lloc a la creacid de I'embrid, envoltat d’un
halo energetic.

A la part inferior del quadre les formes punxegudes de
la ciutat compensen les formes organiques de la part
superior, equilibrant compositivament la imatge.”

Génesis del Hijo de Tres. 1986, ¢leo s/lienzo.
130x97 cm. Col. MUA

“En esta época comienzo a utilizar un sistema de
representacion mas alejado de lo que llamamos rea-
lismo, y mas cercano a lo que seria mi propia realidad
interior.

En Génesis del Hijo de Tres encontramos la presencia
de tres elementos sagrados como sucede en muchas
religiones: el Padre, Hijo y Espiritu Santo del cristianis-
mo, o las Triadas de la religién egipcia, por ejemplo. En
este caso yo afirmo que para que se produzca la vida
es necesaria la energia de tres, no siendo suficiente
un hombre y una muijer. Dichos elementos se pueden
disponer de todas las maneras posibles, pudiendo ser
tres masculinos, tres femeninos o una combinacion
mixta.

En la parte superior asistimos a la union de tres trom-
pas, que da lugar a la creaciéon del embrion, rodeado
de un halo energético.

En la parte inferior del cuadro las formas puntiagudas
de la ciudad compensan las formas orgéanicas de
la parte superior, equilibrando compositivamente la
imagen.”
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Angle perfecte (Abel Martin-Eusebio Sempere).
99,50x136,5 cm. Col. Diputacié Provincial d’Alacant

Angulo perfecto (Abel Martin-Eusebio Sempere).
99,50x136,5 cm. Col. Diputacién Provincial de Alicante
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Vaig cap a tu. 61x61 cm. Col. particular

“Aquesta és una de les obres més caracteristiques
de la meua produccié. Dins d’un estil molt personal,
aconseguisc representar els organs sexuals d’una
manera subtil i delicada, alhora que agradable a la
vista. La necessitat d'agradar sense ofendre el public
m’ha portat a crear aquest estil de genitals florits, per
aixi dir-ho. Sotmet I'objecte de la meua obra a una
serie de transformacions afegint detalls, jugant amb
les seues formes més significatives per a no despren-
dre’'m del tot del concepte, per tal de, després, aplicar
el color de manera espontania, sense pensar en els
colors que té un penis en la realitat. Les al-lusions a
un sexe masculi sén llegibles, pero no literals, perque,
si aixf fora, seria massa violent.

A més de la transformacié d’'un concepte general,
poden observar-se infinitat de detalls afegits que
completen la mutacié plastica enfocada a la recerca
d’una estetica determinada. Per exemple, en aquesta
imatge els testicles han acabat per semblar unes ales
de papallona que es dilueixen i es fonen amb el fons.
També veiem la silueta de dues dones, els cossos de
les quals sén com una massa blanca, que apareixen
assegudes a mitja altura a banda i banda del penis.
Aixi és com, en el procés de creacid, personifique els
elements que m’interessen, o bé col-locant un ull en
una part estrategica, o bé en les siluetes o el rostre
que es compon de petits punts a través una obertura
en la meitat del penis. |, finalment, eixint del gland,
apareix una punta de fletxa que s'allarga cap amunt
produint unes ones vaporoses que es repeteixen a
major escala després de la figura.”

Voy hacia ti. 61x61 cm. Col. particular

“Esta es una de las obras més caracteristicas de mi
produccién. Dentro de un estilo muy personal logro
representar los oOrganos sexuales de una manera
sutil y delicada, a la vez que agradable a la vista. La
necesidad de agradar sin ofender al publico me ha
llevado a crear este estilo de genitales floridos, por asi
decirlo. Someto el objeto de mi obra a una serie de
transformaciones afiadiendo detalles y jugando con
sus formas mas significativas para no desprenderme
del todo del concepto, para, luego, aplicar el color de
manera espontanea, sin pensar en los colores que
tiene un pene en la realidad. Las alusiones a un sexo
masculino son legibles, pero no literales, pues de ser
asi serfa demasiado violento.

Ademas de la transformacion de un concepto general,
pueden observarse infinidad de detalles afiadidos
que completan esa mutacién plastica enfocada a la
busqueda de una estética determinada. Por ejemplo,
en esta imagen los testiculos han acabado por parecer
unas alas de mariposa que se diluyen y se funden con
el fondo. También vemos la silueta de dos muijeres,
CUyOS CUerpos son como una masa blanca, que apare-
cen sentadas a media altura a ambos lados del pene.
Asi es como, en el proceso de creacion, personifico los
elementos que me interesan, bien colocando un ojo
en una parte estratégica, o bien las siluetas o el rostro
que se compone de pequefios puntos a través una
apertura en la mitad del pene. Y, por ultimo, saliendo
del glande, aparece una punta de flecha que se alarga
hacia arriba produciendo unas ondas vaporosas que
se repiten a mayor escala tras la figura.”
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Sol d’orient en occident. 138x99 cm. Col. Maria
Carcel

“Com el seu titol indica, en aquest treball apareix el
concepte d’universalitat, ja que incideix en la idea que
el sol que veiem a orient és el mateix que a occident.

Va ser exposat per primera vegada en una mostra
organitzada per la Fundacié Bancaixa, anomenada
“Art i Foc”. Hi apareix una dama japonesa d’ulls
ametlats, habituals en la meua obra. Es tracta d’'una
dama infinita, per tant, pot fer coses impossibles,
com sostenir-se en I'horitz6 solament amb les ungles
0 connectar amb el sol per a prendre la seua energia
amb només allargar un dels seus bragos.

En aquest treball hi ha referencies al mén vegetal,
encara que ja de manera molt diferent a obres
anteriors. Aixi mateix, contemplem elements marins,
encarnats en el cavallet de mar que dirigeix el seu ale
al sol, i animals, com la serp o el gos-drac japones
que recolza les seues potes en I'horitzo, per al qual va
servir de model la meua gossa Pinzona. El rostre de
sota la dama pertany a la meua gossa Filla.”

Sol de oriente en occidente. 138x99 cm. Col. Maria
Cércel

“Como su titulo indica, en este trabajo aparece el
concepto de Universalidad, ya que incide en la idea
de que el sol que vemos en oriente es el mismo que
en occidente.

Fue expuesto por primera vez en una muestra orga-
nizada por la Fundacién Bancaixa, llamada “Arte y
Fuego”. En él, aparece una dama japonesa de 0jos
rasgados, habituales en mi obra. Se trata de una dama
infinita, por lo tanto, puede hacer cosas imposibles,
como sostenerse en el horizonte solamente con las
ufias o conectar con el sol para tomar su energia con
solo alargar uno de sus brazos.

En este trabajo hay referencias al mundo vegetal,
aunque ya de forma muy distinta a obras anteriores.
Asimismo, contemplamos elementos marinos, encar-
nados en el caballito de mar que dirige su aliento al
sol, y animales, como la serpiente o el perro-dragdn
japonés que apoya sus patas en el horizonte, para el
cual sirvi6 de modelo mi perra Pinzona. El rostro de
debajo de la dama pertenece a mi perra Hija.”
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Orgasme femeni. 100x139 cm. Col. MUA

“La lluna és la deessa del calidoscopi,
resplendent com una cupula italiana.
L'abisme és el seu espill.

Els peixos son tres i dos.

L'illa és Tabarca.

Davant aquella policromia

d'aseptica i dolca llum

vaig creuar les cames i vaig esperar
al fet que I'dltima gota d’aquarel-la
S'evaporara.

Una estrela va sorgir

de la llum lunar

il-luminant interiorment

l'esfera del meu cervell.

Després una llagrima més,

un ale.

El pinzell va volar,

el quadre es va finalitzar i l'artista havia sigut

I'u

obsequiat amb un orgasme femeni.

Orgasmo femenino. 100x139 cm. Col. MUA

“La luna es la diosa del calidoscopio,
resplandeciente como una cupula italiana.
El abismo es su espejo.

Los peces son tres y dos.

La isla es Tabarca.

Ante aquella policromia

de aséptica y dulce luz

crucé las piernas y esperé

a que la ultima gota de acuarela

se evaporase.

Una estrella surgio

de la luz lunar

iluminando interiormente

la esfera de mi cerebro.

Luego una lagrima mas,

un aliento.

El pincel volo,

el cuadro se finalizo y el artista habia sido
obsequiado con un orgasmo femenino.”




Sense titol. 84x152 cm. Col. Vicente Leal Sin titulo. 84x152 cm. Col. Vicente Leal




Neos. 79x108 cm. Col. Antonio Amorés Neos. 79x108 cm. Col. Antonio Amorés
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Rosa quadrat (Neos). 110x110 cm. Col. Museu
d’Art Contemporani d’Elx

“Considere els meus quadres narracions de viatges
a través de la imaginacio, viatges a llocs impossibles
que tracte de resoldre visualment cercant sempre
una faceta estética, un acabat net i harmonic que
force I'atencié de I'espectador cap a cada detall per a,
després, dirigir-la cap a una visi6 global. Hi ha un altre
quadre anomenat Angel taronja submergit en el blau
(roig) que guarda un paral-lelisme amb aquest Neos.
| és que situe un quadre dins d’un altre a manera de
portal a un altre univers, encara que aci ho faig mit-
jancant una repetici6. En aquesta obra, I'efecte cercat
remet a I'espectador a un bucle, a un joc d’espills en
que se succeeixen diferents dimensions, al-ludint a
un univers magic i infinit.

Neos constitueix una col-leccié6 en que represente
les figures de forma especial, en postures complexes
repletes d’'un gran atractiu. Aquesta col-leccié es
caracteritza també per haver pres models del natural
mostrant, no obstant aixd, una connexidé que supera
els limits de la realitat. Veiem uns cossos translucids
dels quals podem endevinar les entranyes a través
de la pell. A pesar que les figures tenen un tracte
anatomic molt realista, algunes parts es transformen i
es fonen, simbolitzant una unié fisica i una connexié
intel-lectual. La temperatura del color i els contrastos
contribueixen a crear aquesta atmosfera de conver-
gencia.”

Rosa cuadrado (Neos). 110x110 cm. Col. Museo de
Arte Contemporéaneo de Elche

“Considero a mis cuadros narraciones de viajes a
través de la imaginacion, viajes a lugares imposibles
que trato de resolver visualmente buscando siempre
una faceta estética, un acabado limpio y arménico que
fuerce la atencién del espectador hacia cada detalle
para, después, dirigirla hacia una vision global. Hay
otro cuadro llamado Angel naranja sumergido en el
azul (rojo) que guarda un paralelismo con este Neos.
Y es que sitto un cuadro dentro de otro a modo de
portal a otro universo, aunque aqui lo hago mediante
una repeticion. En esta obra, el efecto buscado remite
al espectador a un bucle, a un juego de espejos en el
que se suceden distintas dimensiones, aludiendo a un
universo maégico e infinito.

Neos constituye una colecciéon en la que represento
a las figuras de forma especial, en posturas comple-
jas repletas de un gran atractivo. Esta coleccion se
caracteriza también por haber tomado modelos del
natural mostrando, sin embargo, una conexién que
supera los limites de la realidad. Vemos unos cuerpos
translicidos de los que podemos adivinar las entrafias
a través de la piel. A pesar de que las figuras tienen un
trato anatdbmico muy realista, algunas partes se trans-
forman y se funden, simbolizando una unién fisica y
una conexion intelectual. La temperatura del color y
los contrastes contribuyen a crear esa atmoésfera de
convergencia.”
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A la recerca de la geometria, 82x111 cm. Col. José
Antonio Martinez Martinez

“Aquest quadre pertany clarament a la Col-leccié de
Figures Estilitzades, i tecnicament és molt interessant.
Hi utilitze uns degradats jugant amb el blanc per a
donar-li lluminositat i per a destacar I'escena, perd
sense trencar I'atmosfera de serenitat i de calma que
percebem en mirar-la. No obstant aixd, A la recerca
de la geometria és una de les obres menys simétri-
ques que he pintat en aquesta col-leccio, encara que
les formes geometriques que s’insinuen si posseeixen
un caracter simetric.

Aquesta obra narra el lliurament d’'una ofrena, o
d’'un regal, que sorgeix d’'una copa que S'allarga des
del costat oposat del quadre, que la figura alada es
disposa a arreplegar obrint amb delicadesa les mans.
Amb els seus bragos, aquest ésser esta formant un
rectangle i, amb les cames, un triangle. La postura
que podria semblar forcada, compensa a la perfec-
ci6 I'equilibri i el pes visual dels elements. Per ago,
podriem dir que el personatge ha emprés una recerca
a través de I'expressié del seu cos per a integrar-se
en els espais que visita. Aixi, la disposicié de les
cames ve donada per la inclinacié que marquen les
plataformes sobre les quals es recolza, mentre que el
rectangle ve donat per I'acte d’arreplegar el regal que
li brinden.”

En busca de la geometria. 82x111 cm. Col. José
Antonio Martinez Martinez

“Este cuadro pertenece claramente a la coleccion de
las figuras estilizadas, y técnicamente es muy inte-
resante. En él, utilizo unos degradados jugando con
el blanco para darle luminosidad y para destacar la
escena, pero sin romper la atmoésfera de serenidad
y de calma que percibimos al mirarla. Sin embargo,
En busca de la geometria es una de las obras menos
simétricas que he pintado en esta coleccion, aunque
las formas geométricas que se insindan si poseen un
caréacter simétrico.

Esta obra narra la entrega de una ofrenda, o de un
regalo que surge de una copa que se alarga desde el
lado opuesto del cuadro, que la figura alada se dis-
pone a recoger abriendo con delicadeza sus manos.
Con sus brazos este ser estad formando un rectangulo
y, con sus piernas, un triangulo. La postura que podria
parecer forzada, compensa a la perfeccion el equilibrio
y el peso visual de los elementos. Por ello, podriamos
decir que el personaje ha emprendido una busqueda
a través de la expresion de su cuerpo para integrarse
en los espacios que visita. Asi, la disposicion de sus
piernas viene dada por la inclinacién que marcan las
plataformas sobre las que se apoya, mientras que el
rectangulo viene dado por el acto de recoger el regalo
que le brindan.”




Simetria i asimetria, 83x63 cm. Col. Francisco Simetria y asimetria. 83x63 cm. Col. Francisco La vena aorta, 85x65 cm. Col. Francisco Gonzalez La vena aorta, 85x65 cm. Col. Francisco Gonzalez
Gonzélez Navarro-Eugenio Torres Lucas Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas Navarro-Eugenio Torres Lucas Navarro-Eugenio Torres Lucas




Pitxer que assegura I'eternitat del color. Jarrén que asegura la eternidad del color. Ballarina sobre taula de billar, 30x80 cm. Bailarina sobre mesa de billar. 80x80 cm.
101x65 cm. Col. MUA 101x65 cm. Col. MUA Col. particular Col. particular
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Escenari impossible, 78x72 cm. Col. Francisco
Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas

“Aquesta obra podria englobar-se dins de I'estil de les
de la meua Col-leccié de Figures Geometriques. En
ella es mostra un escenari format per elements molt
senzills: una simple cortina i el que sembla un faristol
se situen en els laterals deixant al mig un gran buit.
L'economia d’elements i de tonalitats contribueix a fer
més notori el buit de I'espai central. En la cantonada
superior esquerra, apunta una forma circular que
representa el mén de l'artista que il-lumina I'escenari.
Davant aquesta escena, I'observador es pregunta on
esta I'element que falta, que és l'artista. Diguem que
podria ser un quadre pedagogic en el qual es mostra
alguna cosa que és evident perd que a voltes oblidem:
sense l'artista cap escenari pot ser possible.”

Escenario imposible. 78x72 cm. Col. Francisco
Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas

“Esta obra podria englobarse dentro del estilo de las
de mi Coleccion de Figuras Geométricas. En ella se
muestra un escenario formado por elementos muy
sencillos: una simple cortina y lo que parece un atril
se sittan en los laterales dejando en medio un gran
hueco. La economia de elementos y de tonalidades
contribuye a hacer méas notorio el vacio del espacio
central. En la esquina superior izquierda, asoma una
forma circular que representa el mundo del artista que
ilumina el escenario.

Ante esta escena, el observador se pregunta dénde
esta el elemento que falta, que es el artista. Digamos
que podria ser un cuadro pedagégico en el que se
muestra algo que es evidente pero que a veces olvida-
mos: sin el artista ninglin escenario puede ser posible.”

91



| ANIMALS

1. MARINS

/

| ANIMALES

1. MARINOS



94

Sense titol. 85x115 cm. Col. Vicente Leal

Sin titulo. 85x115 cm. Col. Vicente Leal

El meu pintallavis va caure a 'aigua. 65x7 cm.
Col. Carmen Cazafia

“En aquesta abstraccid, hi ha uns marcats nivells de
profunditat aconseguits mitjancant I'is de diferents
capes. Aixi mateix, I'escena evoca un cert moviment
ascendent i descendent en relacié amb la persona
que 'observa. El que vull fer patent és que existeix
una clara trajectoria, un objecte caient lentament en
un espai ple d’altres elements lineals, que ens tornen
a recordar les algues, el mar, reiteradament presents
en la meua obra; també les espirals apareixen com
a bambolles produides pel moviment. Quant a les
formes delicades, constitueixen reminiscencies feme-
nines que es confirmen amb l'objecte protagonista, el
pintallavis, de manera que, en contemplar aquest qua-
dre d'inusual format més que una abstraccio, veiem
moltes connotacions sobre les quals reflexionar.”

Mi pintalabios cayé al agua. 65x7 cm. Col. Carmen
Cazafia

“En esta abstraccién, hay unos marcados niveles de
profundidad conseguidos mediante el uso de distintas
capas. Asimismo, la escena evoca un cierto movi-
miento ascendente y descendente en relaciéon con la
persona que la observa. Lo que quiero hacer patente
es que existe una clara trayectoria, un objeto cayendo
lentamente en un espacio lleno de otros elementos
lineales, los cuéales nos vuelven a recordar a las algas,
al mar, reiteradamente presentes en mi obra; también
las espirales aparecen como burbujas producidas por
el movimiento. En cuanto a las formas delicadas, cons-
tituyen reminiscencias femeninas que se confirman
con el objeto protagonista, el pintalabios, de manera
que, al contemplar este cuadro de inusual formato
mas que una abstraccién, vemos muchas connotacio-
nes sobre las que reflexionar.”

95




Peix xiquet, 52x73 cm. Col. José Luis Escolano
Cércel

“La técnica de jaspiat que veiem aci la vaig utilit-
zar per als quadres Simfonia en roig i Tot partit en
dos, només que aci, en lloc d'aportar textura a les
formes, s’estén integrament per a crear el fons. En
aquesta obra pren més rellevancia aquesta aplicacio
de la pintura, ja que fins i tot la figura esta represen-
tada amb transparencies per a deixar-nos veure el
que hi ha darrere d'ella.

El personatge és clarament un peix, encara que no
un de real ni convencional. En efecte, aquest peix
inventat té una llarga cua que s’estén com una
projecci6 del seu cap, de manera que, juntes, ens
recorden a l'ala d’una papallona i també la seua
“trompa” fina i allargada. El seu cos esta estes.
Cercant un paral-lelisme, seria com un acordio,
aixi es desplega i deixa a la vista el seu bell i alegre
colorit en un verd i taronja brillants que es comple-
menten amb les altres tonalitats. En I'aleta inferior es
repeteix una alternanca entre dos tons i un ombreig
cap a l'interior de la figura. |, finalment, des del seu
ull redo, s’estenen unes ramificacions que semblen
conductes, venes que s'albiren a través de la pell i
que ens fan entendre que aquest personatge esta
viu.”

Pez nifio, 52x73 cm. Col. José Luis Escolano Carcel

“La técnica de jaspeado que vemos aqui la utilicé
para los cuadros de Sinfonia en rojoy Todo partido
en dos, s6lo que aqui, en lugar de aportar textura a
las formas, se extiende en su totalidad para crear
el fondo. Es en esta obra en la que mas relevancia
toma esta aplicacion de la pintura, ya que incluso
la figura esta representada con transparencias para
dejarnos ver lo que hay tras ella.

El personaje es claramente un pez, aunque no uno
real ni convencional. En efecto, este pez inventado
tiene una larga cola que se extiende como una
proyeccion de su cabeza, de manera que, juntas,
nos recuerdan al ala de una mariposa y también su
“trompa” fina y alargada...Su cuerpo esta extendi-
do. Buscando un paralelismo, seria como un acor-
dedn, asi se despliega y deja a la vista su hermoso y
alegre colorido en un verde y naranja brillantes que
se complementan con las demas tonalidades. En
la aleta inferior se repite una alternancia entre dos
tonos y un sombreado hacia el interior de la figura.
Y, por ultimo, desde su ojo redondo, se extienden
unas ramificaciones que parecen conductos, venas
que se vislumbran a través de la piel y que nos
hacen entender que este personaje esta vivo.”
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Balena en un dia assolellat, 26x45 cm. Col. MUA

“Apareix aci el tema de la relativitat de la realitat.
Arriba un moment en que l'artista esta hipersensibilit-
zat i pinta no solament amb les seues mans, sind amb
la seua ment, amb tot el seu ésser. En aquest estat,
realitze en la meua obra una sintesi formal i també
espiritual. Per aix0, tornant sobre la realitat relativa,
podriem dir que es tracta d’un ull amb la seua cella, o
d’una balena que levita sobre el sol, recolzada en una
linia roja. | sempre sera veritat perque una obra parla
per si sola i depenent del moment o del receptor, dira
una cosa diferent. Aci resideix la magia de l'art.”

Ballena en un dia soleado. 26x45 cm. Col. MUA

“Aparece aqui el tema de la relatividad de la realidad.
Llega un momento en que el artista esta hiper sensi-
bilizado y pinta no sélo con sus manos, sino con su
mente, con todo su ser. En ese estado, realizo en mi
obra una sintesis formal y también espiritual. Por eso,
volviendo sobre la realidad relativa, podriamos decir
que se trata de un ojo con su ceja, o de una ballena
que levita sobre el sol, apoyada en una linea roja. Y
siempre seré verdad porque una obra habla por si sola
y dependiendo del momento o del receptor, dird una
cosa distinta. Ahi reside la magia del arte.”

El que no és. 70x98 cm. Col. Maria Céarcel

“El personatge es presenta mitjangant una abstraccié
de les seues formes, encara que podem intuir-ne
un brac, les cames i un ull. En el cap veiem el que
sembla un polp, que -com he manifestat en diverses
ocasions- és un animal de gran intel-ligencia. La figura
es recolza en un rectangle i, sota aquest, tornem a
aquest ésser, representat en la seua maxima estilitza-
ci6 amb una sola linia. Aquesta recerca de la sintesi,
es pot observar encara en la meua obra present, en la
qual a través de I'abstracci6 pretenc arribar a expres-
sar el maxim amb el minim de recursos emprats. En
aquesta obra, a més tracte d’evidenciar que les linies
en pintura s6n personatges també. En suma, I'ésser
mari amb ull huma, I'ésser-abstraccié, I'ésser-linia
que és i no és donen titol al quadre, E/ que no és.”

El que no es. 70x98 cm. Col. Marfa Cércel

“El personaje se presenta mediante una abstraccion
de sus formas, aunque de él podemos intuir un brazo,
las piernas y un ojo. En la cabeza vemos lo que pare-
ce un pulpo, que -como he manifestado en diversas
ocasiones- es un animal de gran inteligencia. La figura
se apoya en un rectangulo y, debajo de éste, volvemos
a dicho ser, representado en su méaxima estilizacion
con una sola linea. Esta busqueda de la sintesis, se
puede observar todavia en mi obra presente, en la que
a través de la abstraccion pretendo llegar a expresar
el méximo con el minimo de recursos empleados. En
esta obra, ademas trato de evidenciar que las lineas
en pintura son personajes también. En suma, el ser
marino con ojo humano, el ser-abstraccion, el ser-linea
que es y no es dan titulo al cuadro, El que no es.”
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El festeig de I'au Isi-is. 72x42 cm.
Col. Teresa Carcel Coll-Vicente Bonal
Gomicia

“Com veiem, és un au que es troba en
equilibri sobre una branca resumida en
una linia. Té el coll i la cua algats en
senyal del festeig que esta realitzant.
Exaltant aguest moment de festeig, situe
l'au de puntetes, per a forcar encara
més la seua postura i accentuar la seua
actitud. Les seues ales blanquinoses fan
ressaltar el personatge sobre el fons.
Destacaria, sobretot, la netedat d’aques-
ta composicié, ja que no tenim excés
de detalls repartits per tota I'obra, siné
un Unic personatge i la branca sobre
la qual es recolza. Una figura de perfil
que no és simetrica, pero la postura que
aci té aquest ocell, just en la meitat del
quadre, li confereix un equilibri merave-
l16s. També el degradat del fons és molt
net i delicat.

El cortejo del ave Isi-is. 72x42 cm.
Col. Teresa Carcel Coll-Vicente Bonal
Gomicia

“Como vemos, es un ave que se encuen-

tra en equilibrio sobre una rama resumi-
da en una linea. Tiene el cuello y la cola
levantados en sefial del cortejo que esta
realizando. Exaltando este momento de
cortejo, sitlo al ave de puntillas, para
forzar aln mas su postura y acentuar
su actitud. Sus alas blanquecinas hacen
resaltar al personaje sobre el fondo.
Destacaria, sobre todo, la pulcritud de
esta composicion, ya que no tenemos
exceso de detalles repartidos por toda la
obra, sino un Unico personaje y la rama
sobre la que se apoya. Una figura de
perfil que no es simétrica, pero la pos-
tura que aqui tiene este pdjaro, justo en
la mitad del cuadro, le confiere un equi-
librio maravilloso. También el degradado
del fondo es muy limpio y delicado.”




Au no abstracta. 146x195 cm. Col. MUA

“AcO és clarament la representacié d’una
au; es tracta, per tant, d'una obra figurati-
va que, no obstant aixd, dista en estil dels
meus anteriors treballs realistes. En aquesta
etapa ja em trobava explorant I'abstraccié i,
per aqueixa rao, la pinzellada és molt més
expressiva, el difuminat brilla per la seua
absencia i el personatge es presenta aillat
de I'entorn sobre un fons abstracte. La influ-
encia de la cultura oriental segueix present
en aquest quadre. Les potes, per exemple,
presenten tragos quasi cal-ligrafics.

En aquesta imatge es perceben dues formes
principals: una oval formada pel buit de la
cua taronja i una altra linia recta que creua
el quadre de banda a banda. Com sempre,
I'equilibri dels pesos visuals en la composicio
és importantissim. Fons i figura apareixen
agitats, com si es trobaren enmig d'una
tempestat. En el canté inferior esquerre, una
pluja de linies roges entra en relaci6 amb
aquesta energia tempestuosa.”

Ave no abstracta. 146x195 cm. Col. MUA

“Esto es claramente la representaciéon de un

ave; se trata, por tanto, de una obra figura-
tiva que, sin embargo, dista en estilo de mis
anteriores trabajos realistas. En esta etapa
ya me encontraba explorando la abstraccion
y, por esa razbn, la pincelada es mucho
mas expresiva, el difuminado brilla por su
ausencia y el personaje se presenta aislado
del entorno sobre un fondo abstracto. La
influencia de la cultura oriental sigue presen-
te en este cuadro. Las patas, por ejemplo,
presentan trazos casi caligraficos.

En esta imagen se perciben dos formas prin-
cipales: una oval formada por el hueco de la
cola naranja y otra linea recta que cruza el
cuadro de parte a parte. Como siempre, el
equilibrio de los pesos visuales en la compo-
sicién es importantisimo.

Fondo vy figura aparecen agitados, como si
se encontraran en medio de una tempestad.
En la esquina inferior izquierda, una lluvia
de lineas rojas entra en relacién con dicha
energia tormentosa.”
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Groc blavés roig. 54x31 cm. Col. particular

“En el titol he remarcat els colors utilitzats en aquest
quadre perque és poc habitual que els empre amb
tal intensitat en la saturacié i lluminositat. | és que
son colors molt electrics, la qual cosa unida al fet que
els perfils de les linies es veuen rigids, li confereix al
conjunt molta forga. D’altra banda, els degradats sua-
vitzen la duresa de les linies, alhora que remarquen
els punts d'interés. Es una composicié més inestable
de les que acostume a pintar, per la qual cosa és una
pega bastant original.

Especificament, veiem I'instant en que una au en
moviment es dirigeix cap al seient buit, com si anhela-
ra ocupar aquest lloc. La cadira, I'au i la fugida de les
diagonals ens fan pensar en la continuitat de I'escena
fora del marc de la imatge. També hi ha una escala
de la qual em servisc per a estabilitzar un impacte,
impacte a que m’anticipe paralitzant el moment exac-
te en qué els elements entren en contacte. Comptat
i debatut, és una metafora visual sobre la reflexié de
I'efimer i de 'atraccié dels oposats.”

Amarillo azulado rojo. 54x31 cm. Col. particular

“En el titulo he remarcado los colores utilizados en
este cuadro porque es poco habitual que los emplee
con tal intensidad en la saturaciéon y luminosidad. Y
es que son colores muy eléctricos, lo que unido a que
los perfiles de las lineas se ven rigidos, todo ello le
confiere al conjunto mucha fuerza. Por otra parte, los
degradados suavizan la dureza de las lineas, a la vez
que remarcan los puntos de interés. Es una compo-
sicién mas inestable de las que acostumbro a pintar,
por lo que es una pieza bastante original.

Especificamente, vemos el instante en el que un ave
en movimiento se dirige hacia el asiento vacio, como
si ansiara ocupar ese lugar. La silla, el ave y la fuga
de las diagonales nos hacen pensar en la continuidad
de la escena fuera del marco de la imagen. También
hay una escalera de la que me sirvo para estabilizar
un impacto, impacto al que me anticipo paralizando
el momento exacto en el que los elementos entran
en contacto. En resumidas cuentas, es una metéfora
visual sobre la reflexion de lo efimero y de la atraccion
de los opuestos.”
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Teatre d’ombres. 70x117cm. Col. Teresa Carcel Coll-
Vicente Bonal Gomicia

Hi ha poques obres en les quals faca un fons en dos
plans, i cap com aquesta que siga en dues tonalitats
de gris. Perd aixd és perqué, per a aquesta obra, és
imprescindible que aixi siga. La figura es repeteix en
cada pla, dalt apareix una ombra dormida de l'ani-
mal de dos caps que veiem a baix, i ambdues estan
connectades per la cua. Aco ens remet al moén de les
idees de Platé, podent entendre’s com una ombra
projectada del ser real, encara que, per la disposicid
d’ambdues figures, costa definir quina és real i quina
és 'ombra, tal com afirma la filosofia platonica.

L'obra pertany a la Collecci6 de les Figures
Estilitzades, en la qual apareixen també uns adorns
propis d’aquesta linia estetica entre els dos caps, i
sota la cua o la cua, on haurien d’estar els genitals.

També hi ha un parell de detalls que diferencien
enormement les figures: la posicié de les potes, per
exemple, indica que una esta recolzada i, I'altra,
dempeus. En la figura superior, el cap no es veu doble
perqué esta girat mirant arrere. |, finalment, la colo-
raci6 plana, totalment negra, retalla la silueta superior
que accentue mitjangant la introduccié d’una tonalitat
blavenca, la més vibrant de tota I'obra. El contrast
amb la figura inferior ve donat pel marcat volum i els
suaus degradats presents en ella.”

Teatro de sombras. 70x117cm. Col. Teresa Cércel Coll-
Vicente Bonal Gomicia

“Hay pocas obras en las que haga un fondo en dos pla-
nos, y ninguna como ésta que sea en dos tonalidades
de gris. Pero eso es porque, para esta obra, es impres-
cindible que asi sea.

La figura se repite en cada plano, arriba aparece una
sombra dormida del animal de dos cabezas que vemos
abajo, y ambas estan conectadas por la cola. Esto nos
remite al mundo de las ideas de Platén, pudiendo
entenderse como una sombra proyectada del ser real,
aunque, por la disposicion de ambas figuras, cuesta
definir cual es real y cudl es la sombra, tal como afirma
la filosofia platdnica.

La obra pertenece a la coleccién de las figuras estiliza-
das, en la que aparecen también unos adornos propios
de esta linea estética entre las dos cabezas, y bajo el
rabo o la cola, donde deberian estar los genitales.

También hay un par de detalles que diferencian enor-
memente las figuras: la posicion de las patas, por ejem-
plo, indica que una esta recostada vy, la otra, de pie. En
la figura superior, la cabeza no se ve doble porque esta
girada mirando atras. Y, por ultimo, la coloracion plana,
totalmente negra, recorta la silueta superior que acentto
mediante la introduccién de una tonalidad azulada, la
mas vibrante de toda la obra. El contraste con la figura
inferior viene dado por el marcado volumen y los suaves
degradados presentes en la misma.”




Girafa, fardatxo i flor lunar. 71x100 cm. Col.
Maria Cércel

“En moltes de les meues obres el protagonista
és I'ésser huma, no obstant aix0, en aquesta
vaig realitzar una estilitzacioé i una interpretacié
personal de fauna i flora. Malgrat els colors
calids, les referéncies aquatiques segueixen
estant presents. La flor, per exemple, es mou
com moguda per ones marines. En aquesta
obra tracte de dir que tot el que hi ha en la terra
té una relacié amb el que hi ha en la mar, que
és com un moén oniric, estrany i meravellds,
d’aci el nom de flor lunar. D’aquesta flor deixe
I'arrel al descobert en un intent d’aprehendre’n
la naturalesa en tota la seua dimensio. El
mateix passa amb el fardatxo, les visceres del
qual queden a 'aire i que, en lloc d'una llengua
bifida, presenta una cua partida que connecta
amb l'altre animal. El reptil també porta un ull
huma que és I'inic element que no apareix
reinterpretat. Es una representacié de I'ull de
l'artista, que observa la naturalesa i la trans-
forma per a oferir-nos la seua visié del mén.”

Jirafa, lagarto y flor lunar. 71x100 cm. Col.
Maria Cércel

“En muchas de mis obras el protagonista es el
ser humano, sin embargo, en ésta realicé una
estilizacion y una interpretacion personal de
fauna y flora. A pesar de los colores calidos,
las referencias acuéticas siguen estando pre-
sentes. La flor, por ejemplo, se mueve como
movida por ondas marinas. En esta obra trato
de decir que todo lo que hay en la tierra tiene
una relacion con lo que hay en el mar, que es
como un mundo onirico, extrafio y maravilloso,
de ahi el nombre de flor lunar. De dicha flor
dejo la raiz al descubierto en un intento de
aprehender su naturaleza en toda su dimen-
sién. Lo mismo pasa con el lagarto, cuyas
visceras quedan al aire y que, en lugar de una
lengua bifida, presenta una cola partida que
conecta con el otro animal. El reptil también
porta un 0jo humano que es el Unico elemento
que no aparece reinterpretado. Es una repre-
sentacion del ojo del artista, que observa la
naturaleza y la transforma para ofrecernos su
vision del mundo.
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Minotaure albat. 97x130 cm. Col. Diputaci6
Provincial d’Alacant

Minotauro amanecido. 97x130 cm. Col. Diputacién
Provincial de Alicante

Equilibri en el desequilibri. 200x220 cm. Col. MUA

“Considere aquest quadre com la meua obra més
important dins d’aquest estil. Malgrat ser una abstrac-
cio, la vaig fer pensant en un genet muntat a cavall.
Si un es fixa, hi pot veure en el centre una insinuacié
del cap del cavall, en la part superior una ma, en la
inferior una cama... De totes maneres, la importancia
d’aquest quadre resideix en la composicid clarament
diagonal que li aporta moviment, i en la disposicid
dels elements, aixi com en la relacié entre la taca i les
linies rectes perfectes de les agulles que es creuen
i que acaben en una finissima punta. Aquesta con-
juncié és la que li aporta aquest equilibri en I'aparent
desequilibri de la imatge. Potser per la seua comple-
xitat, és I'Unic quadre abstracte que té un esbos previ
i al que vaig dedicar diverses sessions de treball, tal
com haguera fet amb una obra figurativa.”

Equilibrio en el desequilibrio. 200x220 cm. Col. MUA

“Considero este cuadro como mi obra méas importante
dentro de este estilo. A pesar de ser una abstraccion,
lo realicé pensando en un jinete montado a caballo. Si
uno se fija puede ver en el centro una insinuacién de la
cabeza del caballo, en la parte superior una mano, en
la inferior una pierna.... De todos modos, la importan-
cia de este cuadro reside en la composicién claramente
diagonal que le aporta movimiento, y en la disposicién
de los elementos, asi como en la relaciéon entre la man-
cha y las lineas rectas perfectas de las agujas que se
cruzan y que acaban en una finisima punta. Esta con-
juncién es la que le aporta ese equilibrio en el aparente
desequilibrio de la imagen. Quizas por su complejidad,
es el Unico cuadro abstracto que tiene un boceto previo
y al que dediqué varias sesiones de trabajo, tal como
hubiera hecho con una obra figurativa.”
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L’ull del peix. 110x50 cm. Col. MUA

“Aquesta és una imatge d'aparent simplicitat:
dos elements sobre fons pla, amb I'Unic Us
del blanc i el negre. Pero la simplicitat és
una de les coses més dificils d’aconseguir
en un artista, ja que requereix d’'una gran
experiéncia i domini de la técnica, com en
la creacié de I'esfera, per exemple, que esta
realitzada sense l'ajuda d’instruments de
precisié. Aquesta esfera és la que confereix
un aire de misteri a la imatge. Podria ser
un gong, una fresa de la qual ha nascut el
peix, 0 una representacié de la pupil-la de
I'animal. El peix també constitueix una petita
incognita. Es un peix de coral, que per a mi
son els animals més bells de la Terra, d’'una
perfecci6 estetica molt superior a la de la
raga humana. | aquest animal es fa una pre-
gunta, la naturalesa de la qual haura de ser
resposta per I'espectador.”

El ojo del pez. 110x50 cm. Col. MUA

Esta es una imagen de aparente simplici-
dad: dos elementos sobre fondo plano, con
el Unico uso del blanco y el negro. Pero la
simplicidad es una de las cosas mas dificiles
de alcanzar en un artista, ya que requiere de
una gran experiencia y dominio de la técnica,
como en la creacion de la esfera, por ejemplo,
que esta realizada sin ayuda de instrumentos
de precision. Dicha esfera es la que confiere
un aire de misterio a la imagen. Podria ser un
gong, una hueva de la que ha nacido el pez,
0 una representacion de la pupila del animal.
El pez también constituye una pequefia
incoégnita. Es un pez de coral, que para mi
son los animales mas bellos de la Tierra, de
una perfeccion estética muy superior a la de
la raza humana. Y este animal se hace una
pregunta, la naturaleza de la cual debera ser
respondida por el espectador.

Estrela vegada que et vaig veure, 33,20x33,50 cm.
Col. Diputacié Provincial d’Alacant

Estrella vez que te vi, 33,20x33,50 cm.
Col. Diputacién Provincial de Alicante
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El mag de les infinites visions. Col. Ignacio Rodes Biosca

“Aquest és dels meus ens magics, un ésser amb poders
especials com son acf les infinites visions i, per tant, la capa-
citat de veure darrere dels angles morts. M’agrada conferir
als meus personatges virtuts i capacitats que tots desitjariem
tenir en la vida real. Encara que el mag aci representat no
deixa de ser fruit de la meua imaginacié, només amb el titol
podem comprendre el concepte d’'un ésser que tot ho veu.
Quant al perque de la seua forma, considere que la influen-
cia que el mar exerceix sobre la meua pintura m’indueix a
generar aquests nous organismes, que tenen alguns paral-
lelismes, com en aquest cas, amb un calamar per la seua
forma allargada i els indicis de tentacles; amb un peix, per
les protuberancies que semblen aletes; o, amb un crustaci,
per les antenes que hi ha més amunt i els bigots o potes
sota els ulls.

En tot cas, ho mirem de la manera com ho mirem, sabem
que les seues formes al-ludeixen al mar de la mateixa mane-
ra que ho fan la técnica i les tonalitats. Tot esta en harmonia
i en equilibri i, com de costum, la figura esta levitant, o més
aina surant en un ambient calid, només infringit per la irrup-
ci6 d'un prisma. El vertex d’aquest prisma coincideix amb
I'eix central del personatge, amb la seua visié, d’aci la linia
de llum que es projecta com un reflex, com si la mateixa
figura estiguera provocant aquest centelleig.”

EIl mago de las infinitas visiones. Col. Ignacio Rodes Biosca

“Este es uno de mis entes magicos, un ser con poderes
especiales como son aqui las infinitas visiones y, por lo tanto,
la capacidad de ver tras los angulos muertos. Me gusta
conferir a mis personajes virtudes y capacidades que todos
deseariamos tener en la vida real.

Aungue el mago aqui representado no deja de ser fruto de
mi imaginacién, sélo con el titulo podemos comprender el
concepto de un ser que todo lo ve. En cuanto al porqué
de su forma, considero que la influencia que el mar ejerce
sobre mi pintura me induce a generar estos nuevos organis-
mos, que tienen algunos paralelismos, como en este caso,
con un calamar por su forma alargada y los indicios de
tentaculos; con un pez, por las protuberancias que parecen
aletas; 0, con un crustaceo, por las antenas que hay mas
arriba y los bigotes o patas bajo los ojos.

En todo caso, lo miremos de la manera como 0 miremos,
sabemos que sus formas aluden al mar del mismo modo que
lo hacen la técnica y las tonalidades. Todo estd en armonia y
en equilibrio y, como de costumbre, la figura esta levitando,
0 mas bien flotando en un ambiente célido sélo quebranta-
do por la irrupcion de un prisma. El vértice de este prisma
coincide con el eje central del personaje, con su vision, de
ahi la linea de luz que se proyecta como un reflejo, como si
la misma figura estuviera provocando ese destello.

Lluna minvant. 108,5x46 cm. Col. Familia Blasco-
Gonzalez

Luna menguante. 108,5x46 cm. Col. Familia Blasco-
Gonzalez
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Inoé. 67x87 cm. Col. Familia Blasco-Gonzéalez

“Inoé és un personatge sorgit del meu moén. En
ell, tinc infinites possibilitats per a donar vida a tot
tipus d’éssers fantastics, que puc fer més o menys
estilitzats, amb major o menor profunditat narrativa,
perd sempre amb una gran qualitat estética. Aquest
personatge esta dins de les Figures Estilitzades, pero
esta molt més definit, és a dir, el seu aspecte és més
huma que en les primeres obres d’aquesta col-leccid,
i les tonalitats sobn més suaus, amb menys contrastos.
Té detalls del rostre molt precisos com I'ull, la boca
0 la barbeta, que s’allarga solament una mica per
a acabar en punta. Després la part del nas i el cap
dividit en dos fan de contrapés en la figura. En el
seu cos veiem les clavicules molt marcades i dos pits
transformats en planetes. Encara que es tracte d’un
personatge majorment masculi, és molt normal veure
en els éssers del meu mon nombroses mostres d’am-
biglitat. En la part inferior, i en un altre to, se situa
una interpretacié d’'una ma que es mou cap a avant.
I, a 'esquerra, un petit personatge amb el qual Inoé
intercanvia una mirada.”

Inoé. 67x87 cm. Col. Familia Blasco-Gonzalez

“Inoé es un personaje surgido de mi mundo. En él,
tengo infinitas posibilidades para dar vida a todo tipo
de seres fantasticos, que puedo hacer mas o menos
estilizados, con mayor o menor profundidad narrati-
va, pero siempre con una gran calidad estética. Este
personaje estd dentro de las figuras estilizadas, pero
estd mucho més definido, es decir, su aspecto es mas
humano que en las primeras obras de esta coleccion,
y las tonalidades son mas suaves, con menos contras-
tes. Tiene detalles del rostro muy precisos como el ojo,
la boca o la barbilla, que se alarga solo un poco para
acabar en punta. Luego la parte de la nariz y la cabe-
za dividida en dos hacen de contrapeso en la figura.
En su cuerpo, vemos las claviculas muy marcadas
y dos pechos transformados en planetas. Aunque
se trate de un personaje mayormente masculino, es
muy normal ver en los seres de mi mundo numerosas
muestras de ambigliedad. En la parte inferior, y en
otro tono, se sitla una interpretacion de una mano
que se mueve hacia delante. Y, a la izquierda, un
pequefo personaje con el que Inoé intercambia una
mirada.”
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Podria ser. 70x44 cm. Col. Teresa Carcel Coll-Vicente  Podria ser. 70x44 cm. Col. Teresa Cércel Coll-Vicente
Sintesi. 42x22 cm. Col. Maria Carcel Sintesis. 42x22 cm. Col. Maria Carcel Bonal Gomicia Bonal Gomicia
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El regne de I'or. 102x72 cm. Col. MUA

“En El regne de l'or apareixen les quatre energies
existents per a mi en aquest metall preciés: I'espiga,
la creacio, I'espiritualitat i la vela d’un vaixell que porta
al mar. El personatge contorsionat és un ballari que,
a través del seu sexe, va connectant amb els quatre
elements alternativament. El trobem representat en la
seua connexié amb el segon element que el fecunda
i que el condueix a efectuar una dansa impossible
mogut per les energies que entren en el seu cos.

A part de l'estilitzacié, veiem que s’hi produeix una
perspectiva estranya, en qué apareixen els dos ulls
als costats i la boca, en el centre. D’aquesta manera,
el ballari contempla al mateix temps alld que esta dalt
i baix. La branqueta que ix del seu cap és un simbol
del jo, aixi com I'element fecundador de la creaci6
constitueix un germen del que després seria el simbol
d’ella-jo-ell que acabaria identificant-me.”

El reino del oro. 102x72 cm. Col. MUA

“En El reino del Oro aparecen las cuatro energias
existentes para mi en dicho metal precioso: la espiga,
la creacion, la espiritualidad y la vela de un barco que
lleva al mar. El personaje contorsionado es un bailarin
que, a través de su sexo, va conectando con los cuatro
elementos alternativamente. Lo encontramos represen-
tado en su conexién con el segundo elemento que lo
fecunda y que lo conduce a efectuar una danza impo-
sible movido por las energias que entran en su cuerpo.

Aparte de la estilizacién, vemos que se produce una
perspectiva extrafia en la que aparecen los dos ojos
a los lados vy, la boca, en el centro. De este modo, el
bailarin contempla al mismo tiempo lo que esta arriba
y abajo. La ramita que sale de su cabeza es un simbolo
del yo, asf como el elemento fecundador de la creacion
constituye un germen de lo que después seria el sim-
bolo de ella-yo-él que acabaria identificandome.”
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Silencis marins. 136x200 cm. Col. MUA

“Per a aquest quadre, va posar una dona
jove a la qual vaig maquillar per a 'ocasio.
Ella portava una bola amb la qual ballava,
i jo la vaig immortalitzar en un moment de
la dansa. Malgrat haver situat a la model
sota el sol, el color groc del qual inunda el
quadre, el mar apareix en ell a través dels
caragols de mar infinits que ixen del cos
de la ballarina. En els caragols de mar esta
contingut tot el so de I'ocea, aixi que, d’al-
guna manera, el mar s'hi fa present. Aquest
joc de blaus i grocs no és molt habitual en la
meua produccio artistica, que sol presentar
colors més entonats. En els ulls de la dona i
en els peixos dibuixats en el fons percebem
la influencia de les estampes japoneses,
que es fa patent en moltes de les meues
obres.”

Silencios marinos. 136x200 cm. Col. MUA

“Para este cuadro, posé una mujer joven a
la que maquillé para la ocasion. Ella portaba
una bola con la cual bailaba, y yo la inmor-
talicé en un momento de la danza.A pesar
de haber situado a la modelo bajo el sol,
cuyo color amarillo inunda el cuadro, el mar
aparece en él a través de las caracolas infi-
nitas que salen del cuerpo de la bailarina.
En las caracolas esta contenido todo el soni-
do del océano, asi que, de alguna manera,
el mar se hace presente. Este juego de
azules y amarillos no es muy habitual en mi
produccién artistica, que suele presentar
colores mas entonados. En los ojos de la
mujer y en los peces dibujados en el fondo
percibimos la influencia de las estampas
japonesas, que se hace patente en muchas
de mis obras.”




Equilibri de Peixos i les seues Illunes, 70x100 Equilibrio de Piscis y sus lunas, 70x100 cm.
Déu Solar, 49x49 cm. Col. Pablo Ruiz Carretero Dios Solar, 49x49 cm. Col. Pablo Ruiz Carretero cm. Col. Marfa Cércel Col. Maria Cércel
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En el principi. 92x64 cm. Col. particular

“Contemplem aci un dels meus éssers que, en aquest
cas, representa la voluntat creativa de I'artista. El ros-
tre esta absent de trets, perd podem contemplar-ne
I'interior, on es produeix una estilitzacié dels musculs.
Quant a les visceres, solament n’hi ha una representa-
da, en la qual es troben dos simbols del cel i la terra,
dos potents forces creadores.

El mag faedor frega lleument el seu mén amb la
punta dels dits i li confereix vida. El color del planeta
i de la viscera creativa és el mateix per a simbolitzar
aqueixa connexi6 especial. Mentrestant, del cel cauen
sagetes que, com a rajos, s'insereixen en I'esfera per
a conferir-li energia. Aquestes linies, com sol succeir,
no solament actuen com a elements simbolics, sind
també com a elements compositius claus per a apor-
tar equilibri en la imatge.”

En el principio. 92x64 cm. Col. particular

“Contemplamos aqui a uno de mis seres que, en este
caso, representa la voluntad creativa del artista. El ros-
tro esta ausente de rasgos, pero podemos contemplar
su interior, donde se produce una estilizacién de los
musculos. En cuanto a las visceras, solo hay una repre-
sentada donde se encuentran dos simbolos del cielo y
la tierra, dos potentes fuerzas creadoras.

El mago hacedor roza levemente su mundo con la
punta de los dedos y le confiere vida. El color del plane-
ta y de la viscera creativa es el mismo para simbolizar
esa conexion especial. Mientras tanto, del cielo caen
saetas que, como rayos, se insertan en la esfera para
conferirle energia. Estas lineas, como suele suceder,
no solamente actian como elementos simbdlicos, sino
también como elementos compositivos claves para
aportar equilibrio en la imagen.”

133



134

El drac i la princesa. 130x94 cm. Col. Francisco
Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas

“Aquesta obra pertany a la Col-lecci6 Fosforescent.
En el centre de la imatge, apareix un triangle que
irradia una energia lluminosa cap a l'abragada que
esta a punt de produir-se entre la dona i I'ocell. El
triangle va ser pintat amb el dit, en un acte simbolic
de transmissi6 de la meua propia energia a la imatge.
Tant la model femenina com l'ocell van ser pintats
del natural, mentre que la resta d’elements s6n ima-
ginaris, tret que produeix aixi una comunié entre el
mon visible i Iinvisible. En el fons, s’hi endevina un
drac en qué destaquen els ulls i els bigots, per a la
realitzacié dels quals també vaig emprar la tecnica
tactil. A la seua esquena, S'alca un paisatge munta-
nyenc que recorda lleugerament al Bosco. La dona
nua crida I'ocell per a abragar-lo, de manera que les
energies luminiques el fan acudir a la seua crida per
a quedar, després, fosos en I'espai de llum. El drac
gegantesc els observa iniciant aixi mateix el moviment
de I'abragada que, en definitiva, és el motiu principal
del quadre.”

El dragon y la princesa. 130x94 cm. Col. Francisco
Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas

“Esta obra pertenece a la Coleccién Fosforescente. En
el centro de la imagen, aparece un triangulo que irradia
una energia luminosa hacia el abrazo que va a pro-
ducirse entre la mujer y el pajaro. Dicho triangulo fue
pintado con el dedo, en un acto simbdlico de transmi-
sion de mi propia energia a la imagen. Tanto la modelo
femenina como el pajaro fueron pintados del natural,
mientras que el resto de elementos son imaginarios,
produciéndose asi una comunioén entre el mundo visi-
ble y el invisible. En el fondo, se adivina un dragén en
el que destacan los 0jos y los bigotes, para cuya reali-
zacion también empleé la técnica tactil. A su espalda,
se levanta un paisaje montafioso que recuerda ligera-
mente a El Bosco. La mujer desnuda llama al pajaro
para abrazarlo, de manera que las energias luminicas
le hacen acudir a su llamada para quedar, después,
fundidos en el espacio de luz. El dragbn gigantesco los
observa, iniciando asimismo el movimiento del abrazo
que, en definitiva, es el motivo principal del cuadro.”
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Angel taronja submergit en el blau (roig).
33x47 cm. Col. Maria Carcel

“En aquesta pintura submergisc el meu personatge
en un univers mari. En aquest moén de formes orga-
nigues incorpore geometries, ja que hi observem
triangles, cercles i un rectangle en qué situe I'angel,
com si estiguera dins d’un sarcofag. Tots aquests
elements ajuden a equilibrar el conjunt, ja que en
les meues obres les figures solen estar surant, i
necessiten d’alguna cosa que faga de “plomada”
perque la imatge s’estabilitze.

Aquest ésser angelic no porta ales, ja que podrien
banyar-se. Mai s’ha dit que els angels tinguen ales,
siné que volen, que no és el mateix. La fauna esta
també present en aquest quadre. Del penis del
personatge ix un ocellet i, en el lateral superior
esquerre del rectangle, un peix papallona juga amb
'angel. En el fons, veiem un paisatge fantastic.
Diguem que aquest és un quadre dins d’un altre
quadre, ja que per ell s’entra a un altre univers.”

Angel naranja sumergido en el azul (rojo).
33x47 cm. Col. Maria Carcel

“En esta pintura sumerjo a mi personaje en un uni-
verso marino. En este mundo de formas organicas
incorporo geometrias, pues observamos triangulos,
circulos y un rectédngulo en el que sitdo al angel,
como si estuviera dentro de un sarcofago. Todos
estos elementos ayudan a equilibrar el conjunto, ya
que en mis obras las figuras suelen estar flotando, y
necesitan de algo que haga de “plomada” para que
la imagen se estabilice.

Este ser angélico no porta alas, ya que podrian
mojarse. Nunca se ha dicho que los angeles tengan
alas, sino que vuelan, que no es lo mismo. La fauna
esta también presente en este cuadro. Del pene del
personaje sale un pajarito y, en el lateral superior
izquierdo del rectangulo, un pez mariposa juega
con el angel. En el fondo, vemos un paisaje fan-
tastico. Digamos que este es un cuadro dentro de
otro cuadro, ya que por él se entra a otro universo.”
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Axioma. 140x102 cm. Col. MUA

“A més de ser una de les meues obres més impor-
tants, podria dir-se d’Axioma que és un quadre
geografic. Hi ha un lloc en els Arenals del Sol a Elx,
on vaig a voltes per a inspirar-me, que jo anomene
Liuminaria Princeps. Es un paratge natural en el qual
ambiente alguns dels meus treballs. En aquest cas, la
influencia del lloc hi és notoria. El perfil format entre
els laterals i I'esquerda del centre correspon a un
enclavament real. Si ens situem estrategicament amb
el quadre mirant a aquest lloc, s'assenyala un punt
que connecta directament amb ma casa.

La paraula axioma es refereix a alld que es demostra
per si solament. Aci veiem una entrada a una altra
realitat i, alhora, una eixida a la nostra. Per aquesta
obertura sorgeix una figura bellissima que és precedi-
da per una deessa protectora. Ella porta en la ma una
bola de vida i energia que li passa a ell. Ella avanga
per una plataforma que es va expandint, mentre que
els peus d’ell es posen en un trag, avancant en una
successio de linies. Una serie de cercles envolten el
personatge del fons, a esquenes del qual se situa una
llum que ens indica que es tracta d’'un quadre dins
d’un altre, d’'una realitat dins d’'una altra.”

Axioma. 140x102 cm. Col. MUA

“Ademas de ser una de mis obras méas importantes,
podria decirse de Axioma que es un cuadro geogréfico.
Hay un sitio en Los Arenales del Sol en Elche, donde
VOy a veces para inspirarme y que yo llamo Luminaria
Princeps. Es un paraje natural en el que ambiento
algunos de mis trabajos. En este caso, la influencia del
lugar es notoria. El perfil formado entre los laterales
y la hendidura del centro corresponde a un enclave
real. Si nos situamos estratégicamente con el cuadro
mirando a ese lugar, se sefiala un punto que conecta
directamente con mi casa.

La palabra “axioma” se refiere a aquello que se
demuestra por si solo. Aqui vemos una entrada a otra
realidad vy, a la vez, una salida a la nuestra. Por esa
abertura surge una figura bellisima que es precedida
por una diosa protectora. Ella porta en la mano una
bola de vida y energia que le pasa a él. Ella avanza por
una plataforma que se va expandiendo, mientras que
los pies de él se posan en un trazo, avanzando en una
sucesion de lineas. Una serie de circulos envuelven al
personaje del fondo, a cuyas espaldas se sitla una luz
que nos indica que se trata de un cuadro dentro de
otro, de una realidad dentro de otra.”
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Il ESSERS D’ALTRES MONS
2 MITES | RELIGIONS
/
Il SERES DE OTROS MUNDOS

2 MITOS Y RELIGIONES

Sense titol. 102x73 cm. Col. Daniel Escolano Carcel

Sin titulo. 102x73 cm. Col. Daniel Escolano Cércel
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El calze de la vida. 49x33 cm. Col. MUA

“Es el treball que més s’assembla al surrealisme dali-
nia, ja que en aquesta eépoca admirava Salvador Dali.
Malgrat els meus escassos 13 anys, el germen de la
meua obra posterior és perfectament recognoscible
en aquesta imatge: la preseéncia del mar, I'estilitzacio
de la figura, els elements magics... De l'aigua sorgeix
una esfera del mén. Sobre ella, un rellotge la busca
del qual és moguda per una ma misteriosa que emer-
geix de l'aigua. Damunt d’ell, veiem una copa de la
qual ix una dona vessant energia per les extremitats.
En lloc del cap, hi ha una bombeta. EI mugré s’estilit-
za acabant en forma de punta, igual que succeeix en
un dels bracos. En el mar es reflecteixen els ndvols
que situe al voltant del mén. Aquest dibuix és una
evidencia de la indissoluble uni6 de mar i cel en la
meua obra des del primer trag fins a I'Gltim.”

El caliz de la vida. 49x33 cm. Col. MUA

“Es el trabajo que méas se asemeja al surrealismo
daliniano, ya que en esa época admiraba a Salvador
Dali. A pesar de mis escasos 13 afios, el germen de
mi obra posterior es perfectamente reconocible en
esta imagen: la presencia del mar, la estilizacion de
la figura, los elementos magicos...Del agua surge una
esfera del mundo. Sobre ella, un reloj cuya manecilla
es movida por una mano misteriosa que emerge del
agua. Encima de él, vemos una copa de la que sale
una mujer derramando energia por las extremidades.
En lugar de la cabeza, hay una bombilla. El pezdn
se estiliza acabando en forma de punta, al igual que
sucede en uno de los brazos. En el mar se reflejan las
nubes que sitlo alrededor del mundo. Este dibujo es
una evidencia de la indisoluble unién de mar y cielo en
mi obra desde el primer trazo hasta el Gltimo.”
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La creacié. 120x200 cm. Col. MUA

“La figura central d’aquesta obra és Déu repre-
sentat com una dona de grans pits, en el ven-
tre de la qual porta un penis que la fecunda
continuament. A la seua dreta, se situa 'home
i, a la seua esquerra, la serp. 'home es tapa el
rostre per evitar veure el poder de les dones, ja
que creu en un déu masculi, mentre que per
a la serp Déu és femeni, quan en realitat tant
Déu com I'ésser huma porten tots dos prin-
cipis. Som meitat i meitat, com la poma que
apareix sobre el cap de la divinitat, de la qual
I’'home i la dona van menjar per igual i que,
originalment en el quadre, s’obria i es tancava
amb un mecanisme. A més, la poma apareix
representada en tota I'obra: en el ventre de la
deessa, en el bec de I'au fenix que acompanya
la serp i, fins i tot, veiem diverses pometes
sobre la boca de I'home. Aquest personatge
presenta un doble sexe que apunta cap amunt
i cap avall, mentre que en la seua base veiem
dos embrions bessons en referéncia als citats
principis femenf i masculi. En aquesta imatge
es donen molt les formes arredonides, propies
de la dona, els bracos de la qual s’estenen
interminablement perque és infinit el seu ser.”

La Creacion. 120x200 cm. Col. MUA

“La figura central de esta obra es Dios repre-

sentado como una mujer de grandes pechos y
en cuyo vientre porta un pene que la fecunda
continuamente. A su derecha, se sitla el hom-
bre y, a su izquierda, la serpiente. El hombre
se tapa el rostro para evitar ver el poder de
las mujeres, ya que cree en un dios mas-
culino, mientras que para la serpiente Dios
es femenino, cuando en realidad tanto Dios
como el ser humano portan ambos principios.
Somos mitad y mitad, como la manzana que
aparece sobre la cabeza de la divinidad, de la
que el hombre y la mujer comieron por igual y
que, originalmente en el cuadro, se abria y se
cerraba con un mecanismo. Ademas, la man-
zana aparece representada en toda la obra:
en el vientre de la Diosa, en el pico del ave
fénix que acompafia a la serpiente e, incluso,
vemos varias manzanitas sobre la boca del
hombre. Este personaje presenta un doble
Sexo que apunta arriba y abajo, mientras que
en su base vemos dos embriones gemelos en
referencia a los citados principios femenino
y masculino. En esta imagen se dan mucho
las formas redondeadas, propias de la mujer,
cuyos brazos se extienden interminablemente
porgue es infinito su ser.”
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Il ESSERS D’ALTRES MONS
3 CERCLES SAGRATS
/
Il SERES DE OTROS MUNDOS

3 CIRCULOS SAGRADOS

Eclipsi. 100 cm. de diametre. Col. MUA

Eclipse. 100 cm. de didmetro. Col. MUA




148

Ponent a Sant Gabriel. 124 cm. de diametre.
Col. MUA

“El lloc en qué em vaig inspirar per a realitzar Ponent
a Sant Gabriel és un tros de mar que es veu des de la
meua finestra. De manera que, una vegada acabat el
quadre i col-locat estrategicament en I'estudi enfront
d’aquesta finestra, podia contemplar-se I'obra i el seu
referent al mateix temps.

M’interessava que tinguera un toc aquos, per la qual
cosa, una vegada acabat, el vaig ficar en la banyera
i li vaig tirar aigua fins que vaig estar satisfet amb el
resultat, per a després tornar a treballar-hi damunt.
D’aquesta manera, I'obra va eixir beneficiada en pre-
sentar multitud de tonalitats producte d’aquell simple
llavat i del seu posterior tractament. També jo, com a
model del quadre, vaig haver de posar mullat per a
aportar més realisme al resultat.

En l'obra veiem un far, un peix i uns crancs dels
quals es donen en aquesta zona. El personatge cen-
tral, el pescador submergit entre diversos mars, trau
una anguila de I'aigua. Perd no és un simple animal
mari, sin6 el diable el que trau ja que, segons es diu,
en les esquenes dels pescadors habita el dimoni.”

Poniente a San Gabriel. 124 cm. de didmetro.
Col. MUA

“El lugar en el que me inspiré para realizar Poniente
en San Gabriel es un trozo de mar que se ve desde
mi ventana. De manera que, una vez terminado el
cuadro y colocado estratégicamente en el estudio
frente a dicha ventana, podia contemplarse la obra y
su referente al mismo tiempo.

Me interesaba que tuviese un toque acuoso, por lo
que una vez acabado lo meti en la bafiera y le tiré
agua hasta que estuve satisfecho con el resultado,
para después volver a trabajarlo encima. De esta
manera, la obra salié beneficiada al presentar multitud
de tonalidades producto de aquel simple lavado y de
su posterior tratamiento. También yo, como modelo
del cuadro, tuve que posar mojado para aportar mas
realismo al resultado.

En la obra vemos un faro, un pez y unos cangrejos
de los que se dan en esta zona. El personaje central,
el pescador sumergido entre varios mares, saca una
anguila del agua. Pero no es un simple animal marino,
sino el diablo lo que saca ya que, segun se dice, en
las espaldas de los pescadores habita el demonio.”
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Estrela de I'amor i del sexe. 152 cm. de diametre. Estrella del amor y del sexo. 152 cm. de diametro.
Col. MUA Col. MUA La deessa que gira. 121x100 cm. Col. MUA La diosa que gira. 121x100 cm. Col. MUA
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El que levita. 120x120 cm. Col. MUA

“Aci podem observar tres cercles: el gran cercle utilit-
zat com a base del quadre, I'esfera en la part superior
i la que se situa en el ventre del personatge. L'esfera
superior d'un to vermellés se separa de la del fons
blau mitjangant la temperatura del color, ja que els
colors calids acosten visualment els elements repre-
sentats i els colors freds els allunyen.

La Col-leccié dels Vuit Cercles és un homenatge a la
cultura japonesa, d’aci que els motius siguen orienta-
litzants. Per aixd, el personatge central és un perso-
natge encantat dels contes orientals que, tancant els
ulls, levita i toca I'esfera. En la boca veiem una espe-
cie de papallona que es posa sobre els seus llavis. La
part superior del personatge és la que té concedida
més importancia, per aixo el color hi és una mica
més saturat fins als genolls, que soén el vertader punt
de suport de la figura, que és sostinguda per les ales
d'un cigne. En el seu ventre, dins d’'un altre cercle
he situat un dau, en al-lusié a la persona a la qual va
dedicat aquest quadre, que és propietari d'una sala
recreativa.

El que levita. 120x120 cm. Col. MUA

“Aqui podemos observar tres circulos: el gran circulo
utilizado como base del cuadro, la esfera en la parte
superior y la que se sitla en el vientre del personaje.
La esfera superior de un tono rojizo se separa de la del
fondo azul mediante la temperatura del color, ya que
los colores calidos acercan visualmente los elementos
representados y los colores frios los alejan.

La Coleccién de los Ocho Circulos es un homenaje
a la cultura japonesa, de ahi que los motivos sean
orientalizantes. Por eso, el personaje central es un
personaje encantado de los cuentos orientales que,
cerrando los ojos, levita y toca la esfera. En su boca
vVemos una especie de mariposa que se posa sobre sus
labios. La parte superior del personaje es a la que mas
importancia se le concede, de ahi que el color sea algo
mas saturado hasta las rodillas, que son el verdadero
punto de apoyo de la figura, que es sostenida por las
alas de un cisne. En su vientre, dentro de otro circulo
he situado un dado en alusion a la persona a la que
va dedicado este cuadro, que es duefio de una sala
recreativa.”
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El mandala de la granota Sun-Sun. 138 cm. de dia-
metre. Col. MUA

Alats angels de cavalls salten per entrar en I’estany
on es troba la granota Sun Sun. Ella alga els bragos
i, mentre ocorre un eclipsi de sol, muny una mame-
lla de vaca i cau el liquid a la seua boca, al mateix
temps que, sostinguda sobre dos cercles inversem-
blants, descendeix i puja.

“Aquesta podria ser una bona descripcié d’aquest
cercle, que té com a peculiaritat I's d’ocres i mar-
rons, poc habitual en la meua obra. En ella, hi veiem
diversos elements com els cavalls, la granota i el man-
dala situat sota, que gira i que, amb la seua energia,
déna pas a la creacié de tot el conjunt. No obstant
aixd, si prescindim dels citats elements, el resultat és
un clarejar en el qual he incrustat tota una idea. El
quadre és simetric excepte en el color dels cavalls,
que fan referéncia al meu pare. De fet, ell esta sense
estar en aquesta obra, ja que, per a realitzar-la, vaig
prendre com a model una fotografia de mon pare a
cavall, transformant els équids equins en cavallets
d’aire infantil.”

El mandala de la rana Sun-Sun. 138 cm. de didmetro.
Col. MUA

Alados dngeles de caballos saltan para entrar en el
estanque donde se encuentra la rana Sun Sun. Ella
alza los brazos y, mientras ocurre un eclipse de sol,
ordefia una ubre de vaca y cae el liquido a su boca,
al tiempo que, sostenida sobre dos circulos inverosi-
miles, desciende y sube.

“Esta podria ser una buena descripcion de este circulo,
que tiene como peculiaridad el uso de ocres y marro-
nes, poco habitual en mi obra. En ella, vemos varios
elementos como los caballos, la rana y el mandala
situado debajo de ella, que gira y que, con su energia,
da paso a la creacion de todo el conjunto. Sin embargo,
si prescindimos de los citados elementos, el resultado
es un amanecer en el que he incrustado toda una idea.
El cuadro es simétrico salvo en el color de los caballos,
que hacen referencia a mi padre. De hecho, él esta sin
estar en esta obra, ya que, para realizarla, tomé como
modelo una fotografia de mi padre a caballo, transfor-
mando los équidos en caballitos de aire infantil.”
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Deessa. 100 cm. de diametre. Col. Maria Céarcel

“Aquesta serie de quadres circulars pertany a la
Col-lecci6 dels Vuit Cercles, que en realitat sén més
aina vuit esferes. El marc hi és eliminat i substituit per
un ne6 col-locat darrere de l'obra que, una vegada
ences, fa la sensacié que el quadre s’expandeix.

L'obra representa la meua data de naixement, esde-
vingut el 6/3/54 a les 12 hores. Les ales de I'ésser, el
seu cap i els seus peus, aixi com la linia de I'horitzd
fan les vegades de manetes que apunten a les 12,
3, 69 (suma aquest ultim de 5+4). El quadre esta
signat amb la meua inicial i la del meu germa, no per-
que ell participava fisicament en l'obra, sind perque
es tracta d’una signatura genética. L'ésser representat
ix d'una espécie d’aeroport. La cara, com en altres
obres, és oriental. De nou apareixen elefants i ales de
papallona, relacionades amb la fertilitat i amb I'espiri-
tualitat. Es com si un ser espiritual arribara a la terra i
isquera del quadre per unes coordenades perfectes.”

Diosa. 100 cm. de didmetro. Col. Maria Cércel

“Esta serie de cuadros circulares pertenece a la
Coleccion de los Ocho Circulos, que en realidad son
mas bien ocho esferas. El marco es eliminado y susti-
tuido por un nedn colocado detras de la obra que, una
vez encendido, da la sensacién de que el cuadro se
expande.

Esta obra representa mi fecha de nacimiento, acaecido
el 6/3/54 a las 12 horas. Las alas del ser, su cabeza
y sus pies, asi como la linea del horizonte hacen las
veces de manecillas que apuntan a las 12, 3, 6 y 9
(suma este dltimo de 5+4). Este cuadro esté firmado
con mi inicial y la de mi hermano, no porque él parti-
cipara fisicamente en la obra, sino porque se trata de
una firma genética. El ser representado sale de una
especie de aeropuerto. La cara, como en otras obras,
es oriental. De nuevo aparecen elefantes y alas de
mariposa, relacionadas con la fertilidad y con la espiri-
tualidad. Es como si un ser espiritual llegara a la tierra
y saliera del cuadro por unas coordenadas perfectas.”
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La dona que vola. 100 cm. De diametre. Col. Luis
Ivars

“La dona que vola forma part de la Col-lecci6 dels
Vuit Cercles, i concretament va amb dos d’aquests
quadres i és un conjunt de tres dones inscrites en
tres cercles diferents. Sén tres deesses d’'un moén
magic representades amb particulars vestidures.
Normalment pinte les dones nues, pero, per a dis-
tingir-les com a deitats, en aquesta ocasi¢ els he
afegit uns vestits que enalteixen la seua bellesa i que
denoten poder.

Les seues cames sén com d’una nina, estan girades
de perfil mentre el maluc roman immobil. Els seus
bracos s’ajunten des dels colzes fins als canells, on
s'estilitzen els palmells de les mans fins a les puntes
dels dits per a centrar I'atencié en el rostre. Els trets
en els seus ulls sén comuns a les altres dues dees-
ses, tenen una clara influencia asiatica que abunda
en la meua obra d’aquella epoca. En el cap veiem
dues girafes que s'ajunten formant una corona i, sota
els peus, una estrela de David, que, en aquest cas,
no respon a una voluntat de representacié iconica o
simbdlica, sind que va ser pintada amb una finalitat
merament estética. Aquesta deessa ens doéna la
sensacio d’estar volant, ja que el seu vestit sembla
onejar en 'aire simulant les ales d'un au sobrevolant
a l'ocas.”

La mujer que vuela. 100 cm. de didmetro. Col. Luis
Ivars

“La mujer que vuela forma parte de la coleccion de los
ocho circulos, y concretamente va con dos de estos
cuadros siendo un conjunto de tres mujeres inscritas
en tres circulos diferentes. Son tres diosas de un
mundo magico representadas con particulares vestidu-
ras. Normalmente pinto a las mujeres desnudas, pero,
para distinguirlas como deidades, en esta ocasion les
he afiadido unos trajes que ensalzan su belleza y que
denotan poder.

Sus piernas son como de una mufieca, estan giradas
de perfil mientras la cadera permanece inmdvil. Sus
brazos se juntan desde los codos hasta las mufiecas
donde se estilizan las palmas de las manos hasta las
puntas de los dedos para centrar la atencién en su
rostro. Los rasgos en sus 0jos son comunes a las otras
dos diosas, tienen una clara influencia asiatica que
abunda en mi obra de esa época. En su cabeza vemos
dos jirafas que se juntan formando una corona vy, bajo
sus pies, una estrella de David, que, en este caso, no
responde a una voluntad de representacion iconica
o simbodlica, sino que fue pintada con una finalidad
meramente estética. Esta diosa nos da la sensacion
de estar volando, ya que su vestido parece ondear en
el aire simulando las alas de un ave sobrevolando al
0caso.”
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Retrat de la mare de I'artista (Maria).
45x78 cm. Col. Maria Cércel

“Aquest quadre pertany a I'epoca blava.
En aquella etapa vaig utilitzar molt aquest
color barrejant tecniques i materials com
I'aquarel-la, el llapis, I'oli i el guaix. Es una
obra molt estimada per mi, ja que es tracta
d’'un retrat de ma mare. El titol també podria
ser La mare de Daniel Escolano connectant
amb el moén del seu fill. Per aquest motiu
veiem una barreja de realisme, en el retrat
del personatge, i d'estilitzacio, en la resta
del quadre.

La meua mare porta una especie d’ocell
mari en el cap, mentre que en la boca
esbossa un lleu somriure. En ella, li col-loque
un element que utilitza per a respirar i que,
alhora, serveix de connexié amb l'altra reali-
tat. En aquest moén hi ha una flor, atés que a
ella li agraden molt les plantes. A més, esta
representada pujada a un cavallet de mar de
multiples pits que representen la feminitat i
la generositat maternal.”

Retrato de la madre del artista (Maria).
45x78 cm. Col. Maria Carcel

“Este cuadro pertenece a la época azul. En
esa etapa utilicé mucho dicho color mez-
clando técnicas y materiales como la acua-
rela, el lapiz, el 6leo y el gouache. Es una
obra muy querida para mi, ya que se trata
de un retrato de mi madre. El titulo también
podria ser La madre de Daniel Escolano
conectando con el mundo de su hijo. De ahi
que veamos una mezcla de realismo en el
retrato del personaje y, de estilizacion, en el
resto del cuadro.

Mi madre lleva una especie de péjaro mari-
no en la cabeza, mientras que en la boca
esboza una leve sonrisa. En ella, le coloco
un elemento que utiliza para respirar y que,
a la vez, sirve de conexion con la otra reali-
dad. En ese mundo hay una flor, dado que
a ella le gustan mucho las plantas. Ademas,
esta representada subida a un caballito de
mar de multiples pechos que representan la
feminidad y la generosidad maternal.”
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El joc dels pésols. 33x24 cm. Col. MUA

“La model d’aquesta obra és la meua germana xicote-
ta, Maria Jesus Escolano. De nou el vegetal s'adapta
al personatge, perd en aquesta ocasié utilitze alguna
cosa xicoteta i redona com un bebé&, amb la qual
un xiquet jugaria, com sén els pésols. Dalt podem
observar la baina oberta de la qual cauen les llavors,
mentre la xiqueta somriu divertida. D’altra banda, he
prescindit del fons i he situat la protagonista quasi
com entre nuvols, utilitzant una gamma cromatica
poc saturada que integra la figura i el fons, la qual
cosa produeix una sensacié de gran subtilesa i deli-
cadesa propia de la primera infancia.”

El juego de los guisantes. 33x24 cm. Col. MUA

“La modelo de esta obra es mi hermana pequefia,
Maria Jesus Escolano. De nuevo el vegetal se adapta
al personaje, pero en esta ocasion utilizo algo pequefio
y redondo como un bebé y con lo que un nifio jugaria,
como son los guisantes.

Arriba podemos observar la vaina abierta de la que
caen las semillas, mientras la nifia sonrie divertida.
Por otro lado, he prescindido del fondo y he situado a
la protagonista casi como entre nubes, utilizando una
gama cromaética poco saturada que integra la figura y el
fondo, lo que produce una sensacion de gran sutileza y
delicadeza propia de la primera infancia.”

Sense titol. 24x19 cm. Col. Candida Garcia Quevedo

Sin titulo. 24x19 cm. Col. Candida Garcia Quevedo
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Xiqueta amb col de Brussel-les. 27x22 cm. Col. MUA

“La col de Brussel-les d’aquesta obra esta relacionada
amb el mon infantil de la xiqueta. Per aquesta rad, no
veiem un vegetal gran, de fulles obertes, com en Lany
de la coliflor, sin6 que és xicotet i delicat, d’acord amb
la protagonista del quadre. | és que I'hortalissa atorga
a la xiqueta una proteccié especial, en fer al-lusio al
fet que es tracta d’'una xiqueta protegida i felic que
ens mira fixament, com cridant la nostra atencié
perque hi descobrim el secret de la col. Vaig prendre
com a model una fotografia antiga de ma tia Conchita
i la vaig representar abocant-se a un jardi, coberta
per les flors. Per a mi, és un quadre molt especial,
ja que d’alguna manera és com si la meua tia, que a
dia d’avui seria nonagenaria, poguera quedar-se en la
meua casa sent xiqueta per sempre.

Els elements principals del quadre, la xiqueta i el
vegetal, van ser representats amb volum, desta-
cant-los d’aquesta manera de la resta de I'obra, a la
qual se li va donar un tractament més pla. Les cases
del fons sén com les primeres edificades en el barri
de Sant Gabriel, d’on s6c originari, ja que mon pare
va naixer en el primer carrer que s’hi va construir, el
carrer Els Cinquanta.”

Nifa con col de Bruselas. 27x22 cm. Col. MUA

La col de Bruselas de esta obra esté relacionada con el
mundo infantil de la nifia. Por esa razén, no vemos un
vegetal grande, de hojas abiertas, como en £/ afio de
la coliflor, sino que es pequefio y delicado, en conso-
nancia con la protagonista del cuadro. Y es que la hor-
taliza otorga a la nifia una proteccion especial, al hacer
alusién al hecho de que se trata de una nifia protegida
y feliz que nos mira fijamente, como llamando nuestra
atencion para que descubramos el secreto de la col.

Tomé como modelo una fotografia antigua de mi tia
Conchita y la representé asomandose a un jardin,
cubierta por las flores. Para mi, es un cuadro muy
especial, ya que de alguna manera es como si mi tia,
que a dia de hoy serfa nonagenaria, pudiera quedarse
en mi casa siendo nifia para siempre.

Los elementos principales del cuadro, la nifia y el
vegetal, fueron representados con volumen, destacan-
dolos de esta manera del resto de la obra a la que se
le dio un tratamiento mas plano. Las casas del fondo
son como las primeras edificadas en el barrio de
San Gabiriel, del que soy originario, habiendo nacido
mi padre en la primera calle que se construyd en mi
barrio, la Calle Los Cincuenta.
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El temps de I'all. 66x58 cm. Col. Francisco Paredes
Segura-M? Dolores Garcia Navarro

“L’all té¢ un sabor especial, fort, com alguns esdeveni-
ments en la vida que son dificils d’oblidar i que deixen
una marca indeleble. L'all representa aci un moment
important per a una xiqueta, com és la Primera
Comunié. En efecte, hi veiem una xiqueta amb el seu
vestit i la seua taula de banquet en un paisatge inven-
tat. La influencia del meu mestre Pedro Pico s’aprecia
en la forma com esta pintada la vegetacio, les plantes
i els arbustos que ocupen la part inferior del quadre, i
que després es transformen, ocupant part de la taula.

El color bordeus que predomina esta marcat per
la gamma cromatica de l'all que hi ha en primer
terme, ja que és la part més estudiada de I'obra, i, al
mateix temps, simbolitza el moment que observem,
un record important, molt intens. Pero alhora es
manté un verd oliva en diferents tons que contrasta
i que fa ressaltar la taula i el rostre de la xiqueta. En
suma, en aquest tipus d’obres, donada I'abundancia
d’elements, I'equilibri visual s’aconsegueix sempre
mitjancant el color.”

El tiempo del ajo. 66x58 cm. Col. Francisco Paredes
Segura-M? Dolores Garcia Navarro

“El ajo tiene un sabor especial, fuerte, como algunos
acontecimientos en la vida que son dificiles de olvidar
y que dejan una marca indeleble. El ajo representa
aqui un momento importante para una nifia, como es
la Primera Comunién.

En efecto, vemos a una nifia con su traje, y su mesa
de banquete en un paisaje inventado. La influencia
de mi maestro Pedro Pic6 se aprecia en la forma que
esta pintada la vegetacion, las plantas y los arbustos
que ocupan la parte inferior del cuadro, y que luego se
transforman, ocupando parte de la mesa.

El color burdeos que predomina estd marcado por la
gama cromatica del ajo que hay en primer término, ya
que es la parte méas estudiada de la obra, y a la vez
simboliza el momento que observamos, un recuerdo
importante, muy intenso. Pero a la vez se mantiene
un verde oliva en distintos tonos que contrasta y que
hace resaltar la mesa y el rostro de la nifia. En suma,
en este tipo de obras, dada la abundancia de elemen-
tos, el equilibrio visual se consigue siempre mediante
el color.”
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Records i ombres del passat. 91x73 cm. Col.
Francisco Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas

Recuerdos y sombras del pasado. 91x73 cm. Col.
Francisco Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas

Viatiant amb mama. 70x80 cm. Col. José Manuel Saiz

“El model per a aquest quadre és un nebot meu a
qui he recorregut per la seua expressio, per tots els
sentiments que ens pot transmetre només amb la
seua mirada. Hi veiem clarament un vaixell sobre el
qual van dos personatges, un és el xiquet, el protago-
nista, mentre que l'altre apareix en forma de vela, sent
també el masteler i una dona al mateix temps. Es un
personatge que es troba camuflat amb altres formes
i aixi i tot podem veure que té un pit, tret que fa refe-
réncia a la seua condicié femenina. Fins i tot hi ha
una estilitzacié de les clavicules i de la columna que
es resumeixen en forma de creu una mica més amunt
d'on veiem el pit. Aquest personatge és la mare en
un sentit metaforic. Després el xiquet té el seu llarg
cabell pentinat d'una forma estranya que deixa veure
part del seu cap nu igual que els seus muscles i tors.
El veler en la proa té una petita bandera en forma de
cor, que ens assenyala que s’'esta movent. | després
esta un ullal d’ivori en lloc de la canya del timo, fort i
fragil al mateix temps, com volent significar un viatge
evocador del record. Aix0 és exactament el que volia
expressar, una forta regressioé en la memoria al record
d'un vincle matern filial, narrat a través del paral-le-
lisme d’'una travessia amb vaixell en arribar 'ocas.”

Viajando con mama. 70x80 cm. Col. José Manuel Séaiz

“El modelo para este cuadro es un sobrino mio a
quien he recurrido por su expresion, por todos los sen-
timientos que nos puede transmitir sélo con su mirada.
Vemos claramente un barco sobre el que van dos per-
sonajes, uno es el nifio, el protagonista, mientras que,
el otro, aparece en forma de vela, siendo también el
mastil y una mujer al mismo tiempo. Es un personaje
que se encuentra camuflado con otras formas y aun asf
podemos ver que tiene un pecho haciendo referencia
a su condicién femenina. Incluso hay una estilizacién
de las claviculas y de la columna que se resumen en
forma de cruz un poco mas arriba de donde vemos
el pecho. Este personaje es la madre en un sentido
metaférico. Luego el nifio tiene su largo cabello pei-
nado de una forma extrafia que deja ver parte de su
cabeza desnuda al igual que sus hombros y torso. El
velero en la proa tiene una pequefia bandera en forma
de corazén y que nos sefiala que se esta moviendo. Y
luego esta un colmillo de marfil en lugar de la cafia del
timén, fuerte y fragil al mismo tiempo, como queriendo
significar un viaje evocador del recuerdo. Esto es exac-
tamente lo que querfa expresar, una fuerte regresion
en la memoria al recuerdo de un vinculo materno filial,
narrado a través del paralelismo de una travesia en
barco al llegar el ocaso.”
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Enoé i el Fénix Drac. 33 x 24 cm. Col. Maria Carcel

“Vaig pintar aquest quadre en la mateixa etapa que
Lesbia, és a dir després de la col-leccié de I'Esperit
dels Vegetals. La influencia de la série anterior es fa
palesa en els petits punts que relacione amb I'esperit,
només que aci ja no és necessari que aparega el
vegetal, diguem que és una manera de representacio
més elevada, ja que es presenta I'esperit pur.

Es alguna cosa que estd present des del principi en
la meua obra. En Els pares de I'Univers, per exemple,
podem veure l'espiritualitat en els rajos del fons de
la imatge.

El model d’aquest quadre és un familiar que també
va posar per a ’home adamic, i representa un jove
que és a punt de banyar-se. Darrere d’ell situe un
cercle magic per on apuntar-se a un paisatge selva-
tic, un lloc idil-lic on habiten els ocells tropicals. Un
d’aquests ocells imaginaris és un fénix drac que fa
referencia a I'animal fantastic que més agrada als
xiquets. Podriem dir que en aquesta obra tracte de
representar el moén interior del personatge.”

Enoé y el Fénix Dragon. 33x24 cm. Col. Maria Cércel

“Pinté este cuadro en la misma etapa que Lesbia,
es decir después de la coleccion del Espiritu de los
Vegetales. La influencia de la serie anterior se hace
patente en los pequefios puntos que relaciono con el
espiritu, sélo que aqui ya no es necesario que aparez-
ca el vegetal, ya que digamos que es una manera de
representacion mas elevada en la que se presenta el
espiritu puro.

El modelo de este cuadro es un familiar que también
pos6 para El hombre adanico, y representa un joven
que esta a punto de bafiarse. Detréas de él, sitlio un cir-
culo méagico por donde asomarse a un paisaje selvati-
co, un sitio idilico donde habitan los péjaros tropicales.
Uno de estos péjaros imaginarios es un fénix dragon
que hace referencia al animal fantastico que mas gusta
a los nifios. Por consiguiente, podriamos decir que en
esta obra trato de representar el mundo interior del
personaje.”
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La maduixa desitjada, 67x63 cm. Col. Francisco
Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas

“Aquesta obra correspon a I'epoca dels Vegetals. El
model per a la figura del xiquet va sorgir d’'una foto
antiga que vaig comprar en el mercat dels Encants
a Barcelona quan hi vivia i estudiava en la meua
joventut. La imatge és la d’'un xiquet amb possibles,
de familia adinerada que posa al costat d’una tauleta,
elegant i ben vestit. Aix0 és el que em fa relacionar-lo
amb la maduixa: la connexié que establisc entre
aquest vegetal i el xiquet és que els dos representen
el luxe i lI'opuléncia només a I'abast d’'uns pocs en
aquella epoca, ja que la maduixa apareix com un
article de luxe del passat.

D’altra banda, la tauleta i el xiquet es troben sobre
uns edificis, que soén les cases del meu barri, pintades
tal com jo les recordava de la meua propia infancia.
| aci és on es complica una mica més la composicio,
ja que la finestra que hi ha després del xiquet repre-
senta també els records d’aquest i, com els desconec,
hi pose els meus en el seu lloc. Aixi, utilitze la seua
imatge perque m’ajude a narrar els meus propis
records d’infancia, el paisatge en la finestra i els edi-
ficis corresponen a la part irreal, la que parla de mi;
el xiquet i la maduixa sén els que vénen de referents
reals, que parlen d’ells mateixos.”

La fresa deseada, 67x63 cm. Col. Francisco Gonzalez
Navarro-Eugenio Torres Lucas

“Esta obra corresponde a la época de los vegetales.
El modelo para la figura del nifio surgié de una foto
antigua que compré en el Mercado de los Encantes en
Barcelona cuando vivia y estudiaba alli en mi juventud.
La imagen es la de un nifio pudiente, de familia adi-
nerada que posa junto a una mesilla, elegante y bien
vestido. Esto es lo que me hace relacionarlo con la
fresa: la conexion que establezco entre este vegetal y
el nifio es que ambos representan el lujo y la opulencia
solo al alcance de unos pocos en aquella época, ya que
la fresa aparece como un articulo de lujo del pasado.

Por otra parte, la mesilla y el nifio se encuentran sobre
unos edificios, que son las casas de mi barrio, pintadas
tal cual yo las recordaba de mi propia infancia. Y aqui
es donde se complica un poco mas la composicion, ya
que la ventana que hay tras el nifio representa también
los recuerdos del mismo, y como los desconozco,
pongo los mios en su lugar. Asi, utilizo su imagen
para que me ayude a narrar mis propios recuerdos de
infancia, el paisaje en la ventana y los edificios corres-
ponden a la parte irreal, la que habla de mi; el nifio y
la fresa son los que vienen de referentes reales, que
hablan de si mismos.”
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L'amor dels germans. 72x54 cm. Col. Miguel Angel
Lozano

“Per a mi, aquests dos xiquets son uns desconeguts
que van captar la meua atencié entre tantes postals
antigues del mercat dels Encants. Era jo encara estu-
diant quan vaig comengar a incorporar personatges
d’un altre temps en els meus quadres, o0 siga que es
corresponen a un periode d’aprenentatge.

Quant a la part magica del quadre, apareix inscrita
com és habitual dins d’un cercle, llevat que en aquest
cas ho he portat a la seua maxima grandaria, apagant
a més tota la llum del fons, de manera que aquesta
escena és l'lnica cosa i el més important al mateix
temps. Una escena que descriu una tendra barreja
entre colors freds i calids, una abragada d’amor fra-
ternal.

Moltes de les meues obres versen sobre els vincles
emocionals que ens connecten als nostres familiars
i sers estimats. Ni tan sols en el meu mén particular
podria concebre I'abséncia d’aquests llacos que ens
uneixen.”

El amor de los hermanos. 72x54 cm. Col. Miguel
Angel Lozano

“Para mi, estos dos nifios son unos desconocidos que
captaron mi atencién entre tantas postales antiguas del
Mercado de Los Encantes. Era yo todavia estudiante
cuando empecé a incorporar personajes de otro tiempo
en mis cuadros, 0 sea que se corresponden a un perio-
do de aprendizaje.

En cuanto a la parte magica del cuadro, aparece inscri-
ta como es habitual dentro de un circulo, salvo que en
este caso lo he llevado a su méximo tamafio, apagando
ademas toda la luz del fondo, de manera que esta
escena es 1o Unico y lo méas importante al mismo tiem-
po. Una escena que describe una tierna mezcla entre
colores frios y célidos, un abrazo de amor fraternal.

Muchas de mis obras versan sobre los vinculos emo-
cionales que nos conectan a nuestros familiares y seres
queridos. Ni tan siquiera en mi mundo particular podria
concebir la ausencia de estos lazos que nos unen.”
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L’amor de les dues germanes. 117x255 cm. Col. MUA

“En aquesta etapa, els vegetals ja no sén incorporats
en la seua forma fisica sind com una realitat espiri-
tual. Es tracta d’un triptic que es va concebre com
una instal-lacié en la qual, originalment, s’unien amb
frontisses el quadre central amb el del xiquet de la
comunio, a l'esquerra, i amb un marc negre buit a
la dreta. El Xiquet Jesus, aquell que vaig comprar en
els Encants per a la meua Fantasia religiosa, se situa
d’esquena enfront dels altres quadres, contemplant
el conjunt. Entre ells, suraven papallones penjades
per fils. A més, un tul negre donava entrada a aquest
quadre tridimensional.

Les germanes son dues ties llunyanes meues i el
xiguet de comunié és el meu cosi. El rostre dels per-
sonatges apareix difus per a accentuar la lluminositat
que els embolica. Lespiritualitat de I'amor de les dues
coincideix amb I'espiritualitat de la coliflor, que jo
sempre relacione amb la familia i, en aquest cas, amb
records familiars.”

El amor de las dos hermanas. 117x255 cm. Col. MUA

“En esta etapa, los vegetales ya no son incorporados
en su forma fisica sino como una realidad espiritual.
Se trata de un triptico que se concibié como una insta-
laciéon en la que, originalmente, se unian con bisagras
el cuadro central con el del nifio de la comunién, a la
izquierda, y con un marco negro vacio a la derecha. El
Nifio Jesus, aquel que compré en Los Encantes para
mi Fantasia Religiosa, se sitla de espaldas enfrente
de los otros cuadros, contemplando el conjunto. Entre
ellos, flotaban mariposas colgadas por hilos. Ademas,
un tul negro daba entrada a este cuadro tridimensional.

Las hermanas son dos tias lejanas mias y el nifio de
comunion es mi primo. El rostro de los personajes
aparece difuso para acentuar la luminosidad que los
envuelve. La espiritualidad del amor de las dos coinci-
de con la espiritualidad de la coliflor, que yo siempre
relaciono con la familia y, en este caso, con recuerdos
familiares.”

Desnudo de la coliflor. 87x107 cm. Col. Francisco
Gonzélez Navarro-Eugenio Torres Lucas

Nu de la coliflor. 87x107 cm. Col. Francisco
Gonzalez Navarro-Eugenio Torres Lucas
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Retrat de carxofa, 91x72 cm. Col. MUA

“Ens trobem davant una de les primeres obres de la
Col-lecci6 dels Vegetals, en que es relacionen dife-
rents verdures amb les persones. Com a exemple, la
coliflor representa les relacions familiars o I'all, vincu-
lat a la figura d’una xiqueta de comunié, etc.

Lluny de la complexitat ornamental dels quadres
d’adolescéncia, en aquesta obra advertim dos objec-
tes principals: I'abric que em va acompanyar en els
meus anys d’estudiant a Barcelona i una carxofa.
Podria dir-se que és una representacié de mi mateix,
en la qual la carxofa és el cap i, I'abric, el cos. Aquest
abric penja sense cap ganxo, cosa que aporta cert
aire inquietant i surrealista al conjunt. Els citats ele-
ments se situen dins d’'un armari, en I'habitacié que
compartia amb un company d’estudis. Aci entra en
joc I'Gs de la perspectiva, en la qual es pot advertir la
influencia del meu mestre Pedro Pico.”

Retrato de alcachofa, 91x72 cm. Col. MUA

“Nos hallamos ante una de las primeras obras pertene-
ciente a la serie de los vegetales, en la que se relacio-
nan distintas verduras con las personas. Como ejem-
plo, la coliflor representa las relaciones familiares o el
ajo, vinculado a la figura de una nifia de comunién, etc.

Lejos de la complejidad ornamental de los cuadros
de adolescencia, en esta obra advertimos dos objetos
principales: el abrigo que me acompafd en mis afios
de estudiante en Barcelona y una alcachofa. Podria
decirse que es una representacién de mi mismo, en la
que la alcachofa es la cabeza vy, el abrigo, el cuerpo.
Dicho abrigo cuelga sin enganche alguno, lo que aporta
cierto aire inquietante y surrealista al conjunto.

Los citados elementos se sitlan dentro de un armario,
en la habitacion que compartia con un compafiero de
estudios. Aqui entra en juego el uso de la perspectiva,
en la que se puede advertir la influencia de mi maestro
Pedro Pic6.”
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L’any de la coliflor. 130x97 cm. Col. Maria Carcel

El afio de la coliflor. 130x97 cm. Col. Maria Carcel
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Hi ha altres mons. 43,5x73,5 cm. Col. particular Hay otros mundos. 43,5x73,5 cm. Col. particular
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A qui mira?. 40x45 cm. Col. Juan Ramén Consuegra- (A quién mira?. 40x45 cm. Col. Juan Ramén L’engany impossible. 77,5x105cm. Col. Francisco El engafio imposible. 77,5x105cm. Col. Francisco
Angeles Gémez Fenollar Consuegra-Angeles Gémez Fenollar Paredes Segura-M? Dolores Garcia Navarro Paredes Segura-M? Dolores Garcia Navarro
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Retrat del nebot de Daniel Escolano. 70x55 cm.
Col. Daniel Escolano Cércel

“Aquesta és una de les meues obres més recents
(2016), para la realitzaci6 de la qual vaig prendre com
a model una fotografia de fa uns anys. Es, per tant,
un retrat basat en una imatge infantil d’'una persona
que ja conec com més madura. Aquesta circumstan-
cia contribueix al fet que el resultat siga alguna cosa
inquietant, ja que en la seua realitzacié entra en joc
la imatge real i la inconscient. Per aixd, a pesar que
els trets estan prop de la maduresa, s'aprecia en la
mirada la innocéncia del xiquet que prompte deixara
de ser.

Un altre element clau de la composicié constitueix
una continuacié del retrat, que s’ha transformat en un
au movent-se a gran velocitat, i que creua la diagonal
que separa el rostre dels muscles, subratllant la seua
rellevancia. El vol evoca la fugacitat del temps i de la
vida. D'aquesta manera, es genera una connexié molt
forta entre els elements principals que reforcen la
importancia narrativa de I'obra. Els plans de diferents
tonalitats del cel equilibren el pes de la composicié, i
ressalten I'element més important, que és la mirada
en la qual també pot llegir-se la incertesa del perso-
natge enfront del futur.”

Retrato del sobrino de Daniel Escolano. 70x55 cm.
Col. Daniel Escolano Cércel

“Esta es una de mis obras mas recientes (2016), para

cuya realizacién tomé como modelo una fotografia de
hace unos afios. Es, por lo tanto, un retrato basado en
una imagen infantil de una persona que ya conozco
como mas madura. Esta circunstancia contribuye a
que el resultado sea algo inquietante, ya que en su rea-
lizacién entra en juego la imagen real y la inconsciente.
Por eso, a pesar de que los rasgos estan rozando la
madurez, se aprecia en la mirada la inocencia del nifio
que pronto va a dejar de ser.

Otro elemento clave de la composicién constituye una
continuacion del retrato, que se ha transformado en un
ave moviéndose a gran velocidad, y que cruza la diago-
nal que separa el rostro de los hombros, subrayando su
relevancia. El vuelo evoca la fugacidad del tiempo y de
la vida. De esta manera, se genera una conexion muy
fuerte entre los elementos principales que refuerzan la
importancia narrativa de la obra.

Los planos de diferentes tonalidades del cielo equili-
bran el peso de la composicion, y resaltan el elemento
mas importante, que es la mirada en la que también
puede leerse la incertidumbre del personaje frente al
futuro.”

189



190

Venus. 97x83 cm. Col. Juan A. Roche Cércel-
Carmen Marimoén Llorca

“Venus pertany a I'época fosforescent, que no va ser
molt prolifica, d'aci la importancia dels treballs que
componen aquesta col-leccié, perque sén bastant
rars de trobar. La simetria en aquestes obres esta
molt marcada per la senzillesa de les formes i per la
disposici¢ frontal i alcada dels personatges. La dona
porta al xiquet a collibe, assegut sobre els seus mus-
cles i subjecte de les mans en un gest entranyable i
de molta tendresa. El xiquet té¢ un capell punxegut
que s’allarga segons s’estreny el triangle isosceles en
el qual es troben. A la dona I'he anomenada Venus
perque representa a una deessa de la fertilitat en una
escena maternal, la qual cosa queda subratllat pels
seus quatre pits.

En la part superior de la imatge destaca una circum-
ferencia lluminosa amb uns petits centelleigs de color
a la seua esquerra i a baix, com si foren potes que
sostenen el triangle i que ens fan pensar en algun
tipus de nau energgetica que transporta a la deessa
del cel a la terra i que connecta al mén mitologic amb
el mon real.”

Venus. 97x83 cm. Col. Juan A. Roche Cércel-Carmen
Marimén Llorca

“Venus pertenece a la época fosforescente, que no fue
muy prolifica, de ahi la importancia de los trabajos que
componen esta coleccion, pues son bastante raros de
encontrar. La simetria en estas obras estd muy marca-
da por la sencillez de las formas y por la disposicién
frontal y erguida de los personajes. La mujer lleva al
nifio a caballito, sentado sobre sus hombros y sujeto
de las manos en un gesto entrafiable y de mucha
ternura. El nifio tiene un sombrero puntiagudo que se
alarga segln se estrecha el triangulo isdsceles en el
qgue se encuentran. A la mujer la he llamado Venus
porque representa a una diosa de la fertilidad en una
escena maternal, lo que queda subrayado por sus
cuatro pechos.

En la parte superior de la imagen destaca una circunfe-
rencia luminosa con unos pequefios destellos de color
a su izquierda y abajo, como si fueran una patas que
sostienen al triangulo y que nos hacen pensar en algun
tipo de nave energética que transporta a la diosa del
cielo a la tierra y que conecta al mundo mitolégico con
el mundo real.”
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L’encantadora de somnis. 69x87 cm. Col. Teresa
Carcel Coll-Vicente Bonal Gomicia

“En aquesta obra, tenim dos personatges de diferent
grandaria que protagonitzen I'obra, comunicant-se
'un amb l'altre en diferents llenguatges: ell, amb
el ball i, ella, amb la mirada. El més cridaner és la
dona del cabells violeta, el rostre del qual constitueix
un retrat anonim, mentre que la part visible del seu
cos és una estilitzacié de geometria molt marcada.
Després tenim un petit ballari d'un sol pit sobre una
plataforma minudscula en el muscle d’ella, que genera
el punt maxim d’atencié. Un altre punt d'interés és el
bra¢ esquerre de la dona, que, participant en un joc
geometric, es flexiona per tres parts al mateix temps.

La nostra encantadora figura femenina té diverses
particularitats: a més del rostre realista i del pentinat
inventat, té vuit pits; set d’ells s6n cercles i, un, és un
triangle que trenca aquesta seqgténcia. Una manera
molt habitual de representar la masculinitat és mitjan-
¢ant formes triangulars, aixi com el femeni es repre-
senta a través de formes circulars, per aix0 ella té un
pit triangular, mentre que el ballari en posseeix un
circular. Amb aquest joc exprés la meua creenga que
tots tenim en el nostre interior part de I'altre sexe.”

La encantadora de suefos. 69x87 cm. Col. Teresa
Carcel Coll-Vicente Bonal Gomicia

“En esta obra, tenemos dos personajes de distinto tama-
fio que protagonizan la obra, comunicandose el uno con
el otro en diferentes lenguajes: él, con el baile y, ella,
con la mirada. El mas llamativo es la mujer del pelo vio-
leta, cuyo rostro constituye un retrato anénimo, mientras
que la parte visible de su cuerpo es una estilizacion de
geometria muy marcada. Luego tenemos a un pequefio
bailarin de un solo pecho sobre una plataforma minus-
cula en el hombro de ella, que genera el punto méaximo
de atencion. Otro punto de interés es el brazo izquierdo
de la mujer, que, participando en un juego geométrico,
se flexiona por tres partes al mismo tiempo.

Nuestra encantadora figura femenina tiene varias par-
ticularidades: ademas del rostro realista y del peinado
inventado, tiene ocho pechos; siete de ellos son circulos
y, uno, es un triangulo que rompe esta secuencia. Una
manera muy habitual de representar la masculinidad es
mediante formas triangulares, asi como lo femenino se
representa a través de formas circulares, por eso ella
tiene un pecho triangular, mientras que el bailarin posee
uno circular. Con este juego expreso mi creencia de que
todos tenemos en nuestro interior parte del otro sexo.”

Retrat de Maria José. 120x175 cm. Col. Maria
Sanchez Gémez

“Els vincles familiars juguen un paper indispensable
en la vida de les persones, en el meu cas també en la
pintura. Quan faig un retrat d’'un parent -Maria José
és cosina germana meua-, pose un afecte especial.
En el moment en que la vaig pintar, pensava en ella
i en com li agraden els animals, la qual cosa em va
suggerir embolcallar-la d’un univers blau intens habi-
tat per xicotets equins i per altres éssers i criatures.
Darrere d’ella, hi ha un paisatge que continua davall
amb la imatge d’una font en un jardi, una al-legoria
visual del seu ésser interior entes per mi. En aquest
periode, venia incrustant el més rellevant de moltes
obres en un cercle, de manera que, amb ella, vaig
potenciar molt més aqueist gest per a donar-li més
rellevancia.”

Retrato de Maria José. 120x175 cm. Col. Maria
Séanchez Gémez

“Los vinculos familiares juegan un papel indispensa-
ble en la vida de las personas, en mi caso también
en la pintura. Cuando hago un retrato de un pariente
-Maria José es prima hermana mia-, pongo un carifio
especial. En el momento en el que la pinté pensaba
en ella 'y en lo mucho que le gustan los animales, lo
que me sugirié envolverla en un universo azul intenso
habitado por pequefios équidos y por otros seres
y criaturas. Tras ella, hay un paisaje que continto
abajo con la imagen de una fuente en un jardin, una
alegoria visual de su ser interior entendido por mi.
En este periodo, venia incrustando lo més relevante
de muchas obras en un circulo, de manera que, con
ella, potencié mucho mas ese gesto para darle méas
relevancia.”
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Nu de Sionan en el principi dels desitjos.
111x81 cm. Col. Basilio F. Martinez

Desnudo de Siondn en el principio de los deseos.
111x81 cm. Col. Basilio F. Martinez
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Hetero. 64x98 cm. Col. Vicente Marco

“Es aquest un treball atipic dins de la meua produc-
ci6, ja que es mostra al personatge d’esquena, quan
normalment els faig de front i de perfil. Perd de tant
en tant rescate alguna imatge com aquesta d’'una
sessi¢ fotografica feta anteriorment amb altres fina-
litats, per a després resoldre-la d’'una manera total-
ment inesperada. L'esquena és d’un model que esta
amb els bragos oberts, que no es veuen perqué esta
inscrit en una forma semihexagonal. Aquesta forma
retalla la figura sobre el fons i se situa sobre un pla
superior conformat per una taca verda. En ella, veiem
com un fil d’energia creua per uns forats envoltant el
personatge.”

Hetero. 64x98 cm. Col. Vicente Marco

“Es éste un trabajo atipico dentro de mi produccién,
ya que se muestra al personaje de espaldas, cuando
normalmente los hago de frente y de perfil. Pero de vez
en cuando rescato alguna imagen como ésta de una
sesion fotografica hecha anteriormente con otros fines,
para después resolverla de una manera totalmente
inesperada. La espalda es de un modelo que esta con
los brazos abiertos, que no se ven porque esta inscrito
en una forma semi hexagonal. Dicha forma recorta a la
figura sobre el fondo y se sitUa sobre un plano superior
conformado por una mancha verde. En ella, vemos
como un hilo de energia cruza por unos agujeros
rodeando al personaje.”

Li-Sa (Sintesi dels principis). 88x117 cm.
Col. Ajuntament d’Alacant

Li-Sa (Sintesis de los principios). 88x117 cm.
Col. Ayuntamiento de Alicante
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Nu sonor. 100x70 cm. Col. Pablo Ruiz Carretero

“En la relacié que guarda la meua pintura amb la
musica, aquest nu representa la unié entre la bellesa
del cos huma i I'harmonia d’'una melodia. Mitjancant
I'estilitzacié d'una de les parts podem veure que,
encara que siguen diferents, les dos serveixen per a
expressar el que l'interior allotja.

Nu sonor se situa en I'epoca blava, i és una de les
obres més completes compositivament d’aquesta
col-lecci6. Sobre el fons destaca una boira sinuosa
que arriba a fondre’'s amb el personatge mentre
s’expandeix per altres punts de la imatge; a I'esquer-
ra, observem el resultat de I'estilitzacié d’'una clau
musical. D’altra banda, la definicid del tors és molt
correcta academicament, perd en el penis veiem
una subtil estilitzacio, la qual cosa per a mi fa que
es puga contemplar comodament, ja que resulta
agradable a la vista, alguna cosa imprescindible en
la meua recerca d'un acabat estétic.”

Desnudo sonoro. 100x70 cm. Col. Pablo Ruiz
Carretero

“En la relacion que guarda mi pintura con la musica,
este desnudo representa la union entre la belleza del
cuerpo humano y la armonia de una melodia. Mediante
la estilizacion de una de las partes podemos ver que,
aunque sean distintos, ambos sirven para expresar lo
que el interior alberga.

Desnudo sonoro se sitla en la época de los azules,
siendo una de las obras mas completas compositiva-
mente de esta coleccion. Sobre el fondo destaca una
bruma sinuosa que llega a fundirse con el personaje
mientras se expande por otros puntos de la imagen; a
la izquierda, observamos el resultado de la estilizacion
de una clave musical. Por otra parte, la definicién
del torso es muy correcta académicamente, pero en
el pene vemos una sutil estilizacién, lo que para mi
hace que se pueda contemplar comodamente, ya que
resulta agradable a la vista, algo imprescindible en mi
busqueda de un acabado estético.”
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Nu amb copa. 93x86 cm. Col. José Luis Escolano Desnudo con copa. 93x86 cm. Col. José Luis
Carcel. Escolano Carcel Comunié dels dos mons, Col. particular Comunion de los dos mundos, Col. particular
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L'equilibri de I'ésser intern. 120x92 cm.
Col. Ajuntament d’Alacant

“L'equilibri de I'ésser intern es mostra estabilitzant la
figura des de linterior. La part fisica, perfectament
proporcionada, presenta una postura forcada d’'ines-
tabilitat que, no obstant ago, gracies a aquest ésser,
es pausa i es manté en un equilibri perfecte dins del
meu univers. Es tracta d'un ser asexual com el poden
ser els angels. En el rostre podem apreciar aquesta
ambiguitat de qué tant m’agrada parlar en les meues
obres: aci no es distingeixen trets femenins o mascu-
lins com en la resta del cos, que clarament pertany a
un home atlétic. I, finalment, cal destacar en aquesta
obra la tensid que s’origina sota els peus de la figura
entre les diferents parts que la configuren, i com, si
seguim el recorregut, s’expandeix i ascendeix dins de
la superficie del lleng. Aixi es produeix un equilibri
entre dos mons, un d’intern i un altre extern, un d’es-
table i un altre eteri. En aquest sentit, la plataforma de
I'esquerra sobre la qual esta un dels peus connecta
amb el moén real i, en contraposicio, I'esvaiment vapo-
ros de l'altre peu, la forma flotant que passa entre les
seues cames que es dirigeix al sexe i que ix del coll
com el cap del ser intern, corresponen ja a un mén
quasi oniric perd molt real per a mi.”

El equilibrio del ser interno. 120x92 cm.
Col. Ayuntamiento de Alicante

“El equilibrio del ser interno se muestra estabilizando
a la figura desde el interior. La parte fisica, perfecta-
mente proporcionada, presenta una postura forzada de
inestabilidad que, sin embargo, gracias a este ser, se
pausa y se mantiene en un equilibrio perfecto dentro
de mi universo. Se trata de un ser asexual como lo
pueden ser los angeles. En el rostro podemos apreciar
esa ambigliedad de la que tanto me gusta hablar en
mis obras: aqui no se distinguen rasgos femeninos o
masculinos como en el resto del cuerpo, que clara-
mente pertenece a un hombre atlético. Y, por ultimo,
cabe destacar en esta obra la tension que se origina
bajo los pies de la figura entre las distintas partes que
la configuran, y cémo, si seguimos el recorrido, se
expande y asciende dentro de la superficie del lienzo.
Asi se produce un equilibrio entre dos mundos, uno
interno y otro externo, uno estable y otro etéreo. En
este sentido, la plataforma de la izquierda sobre la que
estd uno de los pies conecta con el mundo real y, en
contraposicién, el desvanecimiento vaporoso del otro
pie, la forma flotante que pasa entre sus piernas que se
dirige al sexo y que sale del cuello como la cabeza del
ser interno, corresponden ya a un mundo casi onirico
pero muy real para mi.”
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lan nu en I’ocea plata. 73x92 cm.
Col. Maria Carcel

“Malgrat I'aparent realisme d’aquesta obra, assistim
de nou a la plasmacié d’'un ésser impossible; I'ener-
gia del qual inunda I'espai pictoric en forma d’ones,
i del qual al voltant del seu cap apareix un nuvol.
Aquesta forma es complementa amb la reinterpre-
tacié del tren inferior del seu cos, on les cames i
el penis, que s’estilitza i s'entremescla amb elles,
recorden algunes algues pintades en altres quadres.
No obstant aixd, més enlla de I'evidencia, alguna
cosa en aquest personatge ens resulta estrany. Tal
vegada la seua postura forcada, amb la part inferior
de perfil, el pit de front, el bra¢ dret perpendicular
al sol. O tal vegada perque advertim que el cos
adolescent s’ha unit a un rostre que reflecteix la
potencia del major savi del mén. Efectivament, cara
i cos pertanyen a dos models diferents, units per a
construir aquest ésser de cos juvenil, de ment savia
i d’energia infinita.”

lan desnudo en el océano plata. 73x92 cm.
Col. Maria Carcel

“A pesar del aparente realismo de esta obra, asisti-
mos de nuevo a la plasmacion de un ser imposible;
un ser cuya energia inunda el espacio pictérico en
forma de ondas, y del que alrededor de su cabeza
aparece una nube. Esta forma se complementa con
la reinterpretacion del tren inferior de su cuerpo,
donde las piernas y el pene, que se estiliza y se
entremezcla con ellas, recuerdan a algunas algas
pintadas en otros cuadros. Sin embargo, mas alla
de lo evidente, algo en este personaje nos resulta
extrafio. Tal vez su postura forzada, con la parte
inferior de perfil, el pecho de frente, el brazo derecho
perpendicular al suelo. O tal vez porque advertimos
que el cuerpo adolescente se ha unido a un rostro
que refleja la potencia del mayor sabio del mundo.
Efectivamente, cara y cuerpo pertenecen a dos
modelos distintos, unidos para construir este ser de
cuerpo juvenil, de mente sabia y de energia infinita.”
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El poder de I'ambigiiitat. 69x98 cm. Col. Marifi El poder de la ambigiiedad. 69x98 cm. Col. Marifi Adolescent equilibrista. 70x100 cm. Col. Dionisio Adolescente equilibrista. 70x100 cm. Col. Dionisio
Plazas Gal Plazas Gal Géazquez Gazquez Méndez
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L’ésser huma corrompent I’espai de Sisfis. El ser humano corrompiendo el espacio de Sisfis. Hipnosi. 105x135 cm. Col. Francisco Gonzalez Hipnosis. 105x135 cm. Col. Francisco Gonzélez
66x90 cm. Col. Diputacié Provincial d’Alacant 66x90 cm. Col. Diputacion Provincial de Alicante Navarro-Eugenio Torres Luca Navarro-Eugenio Torres Lucas
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El somni de Nietzsche. 145x145. Col. Marifi Plazas
Gal

“Aquest diptic té la funcié de ressaltar petits detalls
que, per a mi, s6n molt importants. A l'esquerra,
observem una escena hibrida, que barreja figures
interpretades del moén real amb altres estilitzades del
meu mén. Com veiem en altres pintures, hi ha una
modificacié del cap i del sexe dels personatges realis-
tes, per tant, encara que aci no veiem el sexe, sabem
que és aixi. Daltra banda, les figures estilitzades
sempre compleixen una funcié i interactuen d’alguna
manera amb el personatge; aci veiem com carreguen
amb ell sense dificultat i com el transporten.

En el seu abatiment, el personatge fa un gest, asse-
nyala cap amunt amb el bra¢ intentant tocar una de
les figures. Aquest bra¢ és I'element que veiem en
el quadre de la dreta on és transformat totalment
passant per diverses fases, fins quedar en una linia
intermitent que, en la seua trajectoria, creua per les
dues obres connectant-les com una sola. Aquest gest
és el detall que connecta tots els elements d’aquesta
composicid; en remarca la continuitat en 'espai, els
pesos visuals, la narrativa i el discurs habitual. | és
que m’'agrada parlar d'aquella energia renovadora o
regeneradora que es produeix en un espai de sanacio,
com si els personatges entraren en altres mons per a
recuperar-se i enfortir-se i que, per a fer-ho, han de
sotmetre’s a una serie de transformacions.”

El sueno de Nietzsche. 145x145. Col. Marifi Plazas
Gal

“Este diptico tiene la funcién de resaltar pequefios
detalles que, para mi, son muy importantes. A la
izquierda, observamos una escena hibrida, que mez-
cla figuras interpretadas del mundo real con otras
estilizadas de mi mundo. Como vemos en otras pin-
turas, hay una modificacion de la cabeza y del sexo
de los personajes realistas, por lo tanto, aunque aqui
no vemos el sexo, sabemos que es asi. Por otro lado,
las figuras estilizadas siempre cumplen una funcion e
interactlan de alguna manera con el personaje; aqui
vemos coémo cargan con él sin dificultad y céomo lo
transportan.

En su abatimiento, el personaje hace un gesto, sefiala
hacia arriba con el brazo intentando tocar a una de
las figuras. Este brazo es el elemento que vemos en
el cuadro de la derecha donde es transformado total-
mente pasando por varias fases, hasta quedar en una
linea intermitente que, en su trayectoria, cruza por las
dos obras conectandolas como una sola. Ese gesto es
el detalle que conexiona todos los elementos de esta
composicién; remarca la continuidad en el espacio,
los pesos visuales, la narrativa y el discurso habitual.
Y es que me gusta hablar de esa energia renovadora o
regeneradora que se produce en un espacio de sana-
cion, como si los personajes entraran en otros mundos
para recuperarse y fortalecerse y que, para ello, han
de someterse a una serie de transformaciones.”
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No mires cap arrere. 105x75 cm. Col. Basilio F.
Martinez

“En aquesta obra veiem una projeccié de lI'ombra,
que es transforma en columnes, o estalagmites. Tot
sobre un fons de degradat uniforme i que pot induir a
multiples lectures i que esta concebut per a reforgar la
importancia de la figura. En tot cas, aquesta efigie és
presentada d’una manera inusual en la meua obra, en
la qual normalment els personatges retratats aparei-
xen de cara, incloent-hi perfils i figures estilitzades. No
obstant aix0, en aquesta ocasié la imatge es mostra
d’esquena en acci6 de girar-se. Aquesta petita torsio
condueix 'atencié de I'espectador cap a la mirada del
personatge, entre curiosa i enigmatica. Parlem d’un
retrat d’un nu, que llueix un capell amb unes petites
ales com les del déu Mercuri, missatger dels déus i
identificat en ocasions amb el grec Hermes, tres vega-
des mestre. Es un joc entre la curiositat i les seues
possibles consequencies, que fa referéncia també
a un passatge de la Biblia en qué la dona de Lot és
convertida en estatua de sal per mirar cap arrere. Aci
trobem un petit desafiament a aquell mandat i un elogi
a la curiositat natural de I'ésser huma.”

No mires hacia atras. 105x75 cm. Col. Basilio F.
Martinez

“En esta obra vemos una proyeccion de la sombra,
que se transforma en columnas, o estalagmitas. Todo
sobre un fondo de degradado uniforme y que puede
inducir a multiples lecturas y que esta concebido para
reforzar la importancia de la figura. En todo caso,
dicha efigie es presentada de una manera inusual en
mi obra, en la que normalmente los personajes retra-
tados aparecen de frente, incluyendo perfiles y figuras
estilizadas. Sin embargo, en esta ocasiéon la imagen
se muestra de espaldas en accion de girarse. Esta
pequefa torsién conduce la atencion del espectador
hacia la mirada del personaje, entre curiosa y enigma-
tica. Hablamos de un retrato de un desnudo, que luce
un gorro con unas pequefas alas como las del Dios
Mercurio, mensajero de los dioses e identificado en
ocasiones con el griego Hermes, tres veces maestro.
Es un juego entre la curiosidad y sus posibles conse-
cuencias, que hace referencia también a un pasaje
de la Biblia en el que la mujer de Lot es convertida en
estatua de sal por mirar hacia atras. Aqui encontramos
un pequefio desafio a ese mandato y un elogio a la
curiosidad natural del ser humano.”
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El somni d’Enees. 123x155 cm. Col. Vicente |borra

“Aquest quadre esta en la mateixa linia creativa d’'uns
altres com L'equilibri de I'ésser intern, per exemple.
Tenen en comu la tonalitat i el fons realitzat a forga de
pinzellades obligles, no com de costum. A més, en
aquesta ocasio, tots els elements de I'obra es concen-
tren en poc més d'una quarta part de la superficie,
deixant la resta del quadre totalment buit. En la part
inferior, hi ha una maquina que genera vida, que insu-
fla tota la seua energia al personatge que esta estés.
El cos d’aquest es contorsiona en haver rebut la seua
maxima carrega. Les formes vaporoses representen la
connexié entre la maquina i I'hnome i de com esta sent
atret per ella en una espécie de caiguda ascendent.
De la seua boca apunta un altre ésser d’energia, un
ésser del meu moén particular.

En la meua obra abunden els personatges levitant,
caracteristica que perfeccione després d’aquesta
epoca blava, en obres ja molt més evolucionades com
sén Nu mirant-se nu i Nu d’'un nu.”

El suefio de Eneas. 123x155 cm. Col. Vicente Iborra

“Este cuadro esta en la misma linea creativa de otros
como £l equilibrio del ser interno, por ejemplo. Tienen
en comun la tonalidad y el fondo realizado a base de
pinceladas oblicuas, no como de costumbre. Ademas,
en esta ocasion, todos los elementos de la obra se
concentran en poco mas de un cuarto de la superficie,
dejando el resto del cuadro totalmente despejado. En la
parte inferior, hay una maquina que genera vida, que
insufla toda su energia al personaje que esté tendido.
El cuerpo de éste se contorsiona al haber recibido su
maxima carga. Las formas vaporosas representan la
conexion entre la maquina y el hombre y de como esta
siendo atraido por ella en una especie de caida ascen-
dente. De su boca asoma otro ser de energia, un ser de
mi mundo particular.

En mi obra abundan los personajes levitando, caracte-
ristica que perfecciono después de esta época de los
azules, en obras ya mucho mas evolucionadas como
son Desnudo mirdndose desnudo y Desnudo de un
desnudo.”

Nu mirant-se nu. 160x160 cm. Col. MUA

“I al centre del teu cor, la meua anima.

Jo vaig volar sobre ell de blaus tamisats en violeta.

Vaig pensar
que pensava en mi,
pero jo sabia on mirava
i mirava les estreles brillar.
Caigut o descaigut, pentinat o despentinat,
allucinant o relaxat, verd o groc,
rosa o0 cadmi, sempre tu blanc i negre,
sempre tu en tots els teus matisos.
Ets més que I'arc de Sant Marti,
ets I'etern color que la joventut porta,
ets la forca que tots necessitem,
ets un gegant,
ets
el que jo no soc”.

Desnudo mirandose desnudo. 160x160 cm. Col. MUA

“Y en el centro de tu corazén, mi alma.
Yo volé sobre él de azules tamizados en violeta.
Yo pensé
gue pensaba en mi
pero yo sabia dénde miraba
y miraba a las estrellas brillar.
Caido o descaido, peinado o despeinado,
alucinante o relajado, verde o amarillo,
rosa o cadmio, siempre tU blanco y negro,
siempre tU en todos tus matices.
Eres mas que el arco iris,
eres el eterno color que la juventud lleva,
eres la fuerza que todos necesitamos,
eres un gigante,
eres

lo que yo no soy”.
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Sisfis i el seu amant cosmic. 129 x 194 cm.
Col. MUA

“Ens trobem davant una obra de transicié entre les
Figures Realistes i les Estilitzades en la qual encara
utilitze models reals que, posteriorment, transforme
realitzant una abstracci¢ corporal, en la qual substi-
tuisc membres per linies o elements reals per altres
inventats. Es tracta de Sisfis ensenyant al seu amant
cosmic a respirar sota les aigles. En ell, aparec jo
mateix com una espécie de balena en quée el meu
cap es transforma en una cua i un dels meus peus se
substitueix per una aleta, tal vegada per la meua aficié
a submergir-me amb elles en la mar. Damunt d’'una
de les meues cames, se sosté un personatge que
equilibra el pes de tot el conjunt i que recolza els seus
peus en el sagradissim sol. En una de les mans porta
una flor lunar a manera de balanga que representa
I'equilibri del conjunt. Aquest equilibri es fa patent en
el paral-lelisme de les linies horitzontals del brag, dels
cabells del personatge i de la linia inferior de la cama
de la balena. Observe’s també la relacié entre les linies
formades pels bragos de les dues figures, aixi com
els rectangles dels cantons en els quals contemplem
un fons de coral mari. Des del meu punt de vista,
és el quadre millor pintat de la Col-leccié de Figures
Estilitzades, ja que combina una gran qualitat técnica
amb un equilibri cromatic i compositiu perfecte.”

Sisfis y su amante césmico. 129 x 194 cm. Col. MUA

“Nos encontramos ante una obra de transicion entre
las figuras realistas y las estilizadas en la que todavia
utilizo modelos reales que, posteriormente, transformo
realizando una abstraccién corporal, en la que susti-
tuyo miembros por lineas o elementos reales por otros
inventados. Se trata de Sisfis ensefiando a su amante
césmico a respirar bajo las aguas. En él, aparezco yo
mismo como una especie de ballenaceo en el que
mi cabeza se transforma en una cola y, uno de mis
pies, se sustituye por una aleta, tal vez por mi aficiéon
a sumergirme con ellas en el mar. Encima de una de
mis piernas, se sostiene un personaje que equilibra el
peso de todo el conjunto y que apoya sus pies en el
sagradisimo suelo. En una de sus manos, porta una
flor lunar a modo de balanza que representa el equili-
brio del conjunto. Dicho equilibrio se hace patente en
el paralelismo de las lineas horizontales del brazo, del
pelo del personaje y de la linea inferior de la pierna
del ballenaceo. Obsérvese también la relacién entre
las lineas formadas por los brazos de ambas figuras,
asi como los rectangulos de las esquinas en las que
contemplamos un fondo de coral marino. Desde
mi punto de vista, es el cuadro mejor pintado de la
coleccioén de figuras estilizadas, ya que combina una
gran calidad técnica con un equilibrio cromatico y
compositivo perfecto.”

Heliogabal. (copia fotografica). Col. Daniel Escolano
Carcel

Heliogabalo. (copia fotografica). Col. Daniel Escolano
Carcel
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L’artista atrau al seu mon a Heliogabal.
200x133 cm. Col. Francisco Gonzélez Navarro-
Eugenio Torres Lucas

“Contemplem aci un dels Ultims treballs de I'epoca
blava. Per a aquest doble nu posem José Caravaca,
model habitual de les meues obres, i jo mateix; ell en
el paper d'Heliogabal i jo, dbviament, en el de I'artista.
Els diferents tons blavosos distingeixen els cossos,
que s'entrellacen en el moment en el qual I'artista
rescata a Heliogabal, el cap del qual ha sigut partit en
dos per un raig i, en el seu esvaiment, 'arreplega fent
un esfor¢c per mantenir-lo dret. L'escena té lloc en el
fons del mar, on habita el meu personatge, el lloc on
és atret Heliogabal. El seu cap i les seues mans sén
ressaltades amb un canvi de tonalitat, afegint a més
un tocat que ens recorda les esfinxs d’Egipte, el lloc
on habita el misteri del coneixement. Jo porte posat un
casc de guerrer, del qual naixen uns curiosos cabells
onejant i indicant-nos el lent moviment sota I'aigua.
Els tons daurats de les meues arracades i del tocat
d’'Heliogabal creen una connexi6é visual i harmonica
que ens convida a centrar I'atencié en I'expressié dels
personatges.

El artista atrae a su mundo a Heliogabalo.
200x133 cm. Col. Francisco Gonzélez Navarro-
Eugenio Torres Lucas

“Contemplamos aqui uno de los ultimos trabajos de la
época azul. Para este doble desnudo posamos José
Caravaca, modelo habitual de mis obras, y yo mismo;
él en el papel de Heliogabalo y yo, obviamente, en el
del artista. Los distintos tonos azulados distinguen los
cuerpos, que se entrelazan en el momento en el que
el artista rescata a Heliogdbalo cuya cabeza ha sido
partida en dos por un rayo y, en su desvanecimien-
to, lo recoge haciendo un esfuerzo para mantenerle
erguido. La escena tiene lugar en el fondo del mar,
donde habita mi personaje, el lugar donde es atraido
Heliogabalo. Su cabeza y sus manos son resaltadas
con un cambio de tonalidad, afiadiendo ademas un
tocado que nos recuerda a las esfinges de Egipto,
el lugar donde habita el misterio del conocimiento.
Yo llevo puesto un casco de guerrero, del que nacen
unos curiosos cabellos ondeando e indicandonos el
lento movimiento bajo el agua. Los tonos dorados de
mis pendientes y del tocado de Heliogabalo crean una
conexion visual y arménica que nos invita a centrar la
atencion en la expresion de los personajes.”
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Tres (peix-mussol-angel). Penjoll. 11x8 cm.
Cadena. 45 cm. Col. MUA

Tres (pez-buho-dngel). Colgante. 11x8 cm.
Cadena. 45 cm. Col. MUA

MAMMA

(RT-1, J.M. Navarro}
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(RT-1)
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CURRICULUM
DANIEL ESCOLANO CARCEL (1954-)

Als quinze anys pinte un quadre de gran format ti-
tulat Pares de I'Univers. Més endavant, séc titulat
professor de dibuix per I'Escola Superior de Belles
Arts de Sant Jordi (Barcelona).

Des de sempre, alld que no tenia m’ho donava el meu
mén interior-imaginatiu. El seu missatge clar, encara
que intimista per als no iniciats, ha sigut admirat per
grans intel-lectuals com Antonio EI Bailarin i galeris-
tes com Juana Mordé i Miguel Gaspar.

La meua obra és una galaxia creativa, camul de cul-
tures passades i futures. EIl present I'aporten vostés.
He fet il-lustracions, joies, poesia, cossos pintats, de-
coracio...

Els projectes sén interminables. La meua paciencia
és eterna i els meus dies sén de 48 hores.

No cessaré en la meua obstinacié que, a través del
meu amor infinit, formen part de la seua realitat

Daniel Escolano
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1976 -Galeria Set i Mig, Alacant.
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1975 -Sala Parés, Barcelona (Premi Foment Gracienc
de les Arts).
-4 Artistes. Estudi d’Art, Barcelona.

DANIEL ESCOLANO CARCEL (1954-)

A los quince afios pinto un cuadro de gran formato
titulado Padres del Universo. Mas adelante, soy ti-
tulado profesor de dibujo por la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Jorge (Barcelona).

Desde siempre lo que no tenia me lo daba mi mundo
interior-imaginativo. Su mensaje claro, aunque in-
timista para los no iniciados, ha sido admirado por
grandes intelectuales como Antonio El Bailarin y ga-
leristas como Juana Mordé y Miguel Gaspar.

Mi obra es una galaxia creativa, cimulo de culturas
pasadas y futuras. El presente lo aportan ustedes.
He realizado ilustraciones, joyas, poesia, cuerpos
pintados, decoracion...

Los proyectos son interminables. Mi paciencia es
eterna y mis dias son de 48 horas.

No cesaré en mi empefio de que, a través de mi amor
infinito, formen parte de su realidad

Daniel Escolano
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